Volker Gilbert

Camera Raw

par la pratique

Tous les fichi
@ e e pour les utilisateurs de Photoshop et de Photoshop Elements

EYROLLES




LY Y [

oy

y ) Sy :
3 *’k.\ -r

r

Cet ouvrage s'adresse aux utilisateurs de Photo-
shop (version CS4 ou CS5) ou de Photoshop Ele-
ments (version 6 et suivantes). Exclusivement
construit sur des études de cas concrétes, il per-
mettra aux photographes amateurs et profession-
nels de tirer le meilleur parti possible des outils
de Camera Raw, Bridge et Photoshop (ou Photo-
shop Elements) pour I'organisation, le développe-
ment et le traitement de leurs fichiers. Il répond
en effet « par I'image » aux besoins des débutants
comme aux attentes des photographes plus expé-
rimentés qui cherchent a gagner en créativité et
en productivité grace au flux de production pro-
posé par cette suite Adobe.

Du transfert des photos a la création de planches-
contacts, de présentations PDF ou de sites web, en
passant par le tri des fichiers, les corrections glo-
bales et locales des images, la conversion noir et
blanc, les objets dynamigues et la création d'ima-
ges panoramigues et HDR, ce livre illustré «pas a
pas» vous aidera aussi a découvrir les nouvelles
fonctions apparues avec Photoshop CS5.

L'auteur

Photographe professionnel, Volker Gilbert
se lance il y a une dizaine d'années comme
expert et formateur en photographie numeé-
rique. Auteur de I'ouvrage de référence, Dé-
velopper ses fichiers RAW, et traducteur de
plusieurs autres ouvrages sur le traitement
de l'image, il collabore a des magazines
spécialisés et partage ses connaissances en
techniques de la photo notamment sur son
site www.volkergilbertphoto.com et sur le
web magazine qu'il anime pour les éditions
Eyrolles, www.QuestionsPhoto.com.

55 exercices pour maitriser Camera Raw par la pratique
Gérer ses images dans Bridge et dans I'Organiseur. Les Préférences de Bridge
Utiliser le Téléchargeur de photos de Bridge ¢ Espaces de travail et modes d'affichage
e Organiser ses images dans Bridge e L'Organiseur de Photoshop Elements Découvrir
Camera Raw. Les Préférences de Camera Raw # Quvrir des images dans Camera
Raw @ Explorer l'interface de Camera Raw » Enregistrement et options de sortie Les
réglages de base. Recadrer et recomposer une image ® Corriger la balance des blancs
® Comprendre I'histogramme et 'écrétage » Récupérer les hautes lumiéres briilées »
Compenser une sous-exposition ® Renforcer le contraste ® Comprendre les courbes
o Utiliser les courbes pour corriger un paysage = Corriger les couleurs en jouant sur
la saturation et la vibrance » Embellir le contraste des tons moyens # Accentuer la
netteté » Corriger le bruit » Affiner les couleurs avec la commande TSL » Appliguer un
virage partiel & une photo couleur » Corriger les aberrations chromatiques » Rattraper
un vignetage » Compenser les défauts optiques # Corriger un défaut de perspective
e Choisir un profil couleur » Accélérer le travail dans Camera Raw Les corrections
sélectives. Retoucher des poussiéres ® Gommer de petits défauts ® Comprendre le
Pinceau de retouche et le Filtre gradué  Maitriser le contraste d'un paysage ® Sublimer
un coucher de soleil ® Créer un effet «toy camera» e Améliorer un portrait e Colorier
une image noir et blanc La magie du noir et blanc. Convertir une image en noir et
blanc ® Rendre un portrait intemporel ® Dynamiser un paysage ® Ajouter du grain
pour un rendu «nostalgique» e Créer une ambiance enchanteresse Aller plus loin
dans Camera Raw et dans Bridge. Créer, enregistrer et appliquer des parameétres
prédéfinis = Gérer plusieurs versions d'une méme image © Créer un profil d’appareil
personnalisé e Traiter un lot de fichiers ® Corriger des négatifs numérisés e Faire
concourir Camera Raw avec Lightroom Profiter de toute la puissance de Photoshop
et de Bridge. Utiliser des objets dynamiques s Créer une image panoramique # Oser
la photo HDR e Produire manuellement une photo HDR # Réaliser une présentation
PDF = Créer une galerie web ® Imprimer un fichier via Photoshop
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Avant-propos

L'origine de Camera Raw s'apparente un peu & celle de Photoshop : contrarié par la pauvreté fonctionnelle
des solutions proposées pour traiter ses fichiers RAW, le créateur de Photoshop et photographe amateur pas-
sionné, Thomas Knoll, créa un petit plug-in pour ouvrir ses fichiers et les développer. Si la premiére version
de Camera Raw commercialisée fin 2002 était nettement moins sophistiquée gue ses concurrents de I'épogue
(Capture One, Breeze Browser, Bibble et Yarc Plus), elle avait déja un atout qui se révélera décisif pour les
versions suivantes : son intégration a Photoshop - il a cependant fallu attendre I'année 2003 et I'apparition
d'un explorateur de fichiers, Bridge, pour que cette intégration soit opérationnelle.

Camera Raw n'a cessé de se bonifier au fil des versions : la deuxiéme mouture apporta ainsi une commande
pour calibrer les appareils photo, la troisiéme, un véritable traitement par lot, un outil Courbes et des fonctions
avancées de tri et d'édition au sein de Bridge ; quant a la quatrieme, elle profita pleinement du développement
fulgurant de la photographie numérique : hormis de nouveaux algorithmes destinés a réduire le bruit au
dématricage, elle se vit dotée une commande d'accentuation pourvue d'une puissante fonction de masguage
afin de pouvoir accentuer les détails d'une image tout en protégeant ses aplats.

L'arrivée en masse de reflex numérigues abordables en 2007 coincida avec I'avenement de Lightroom. Véri-
table vedette des logiciels de traitement d'images, Lightroom associe les fonctionnalités de Camera Raw et de
Bridge a celles d'un catalogueur. Gréce aux efforts conjugués de I'équipe des développeurs de Lightroom et de
Camera Raw, les modules de développement RAW de Photoshop CS3 et CS4 ont ainsi bénéficié des nombreux
raffinements de Lightroom - citons les outils de correction locale (Pinceau de retouche et Filtre gradué), I'outil
de réglage ciblé, I'éditeur de courbes paramétriques, les instantanés et les nouveaux profils couleur, permet-
tant d'harmoniser le rendu couleur des images avec celui des fichiers JPEG directement issus d'un appareil.

La version 6 de Camera Raw

La convergence entre Camera Raw et Lightroom est aujourd'hui compléte, alors que jusqu'a présent les amélio-
rations du moteur de Camera Raw semblaient bénéficier en premier lieu a Lightroom, aux outils plus avances.
Camera Raw 6, qui accompagne Photoshop CS5, est sans conteste la version la plus aboutie du module externe.
Adobe s'est particulierement attardé sur la réduction du bruit qui atteint un niveau sans précédent grace a
une suppression trés efficace du bruit de basse fréquence et a une nouvelle texture de I'image. Mais il ne faut
pas oublier que ces mémes algorithmes améliorent aussi la netteté des images et la précision des commandes
Récupération et Lumiére d'appoint, au point de hisser Camera Raw et Lightroom au niveau des logiciels de
développement RAW les plus performants du marché. Ces améliorations profitent ainsi a I'ensemble des images
fraichement importées, les photos préalablement corrigées dans une ancienne version de Lightroom ou de
Camera Raw devant étre converties pour les nouvelles routines de traitement, baptisées « Processsus 2010 ».

La correction automatique des défauts optiques et de perspective est une autre grande nouveauté de la
derniere version de Camera Raw : grace a de nombreux profils de correction, vous pouvez enfin corriger
les principaux défauts de vos objectifs (aberrations chromatiques, distorsion et vignetage), la correction des
défauts de perspective étant encore complétement manuelle.

Si vous possédez Photoshop CS5, vous bénéficierez de tous les outils de correction de Lightroom 3, d'une
excellente intégration au sein du navigateur de fichiers Bridge ainsi que de fonctions précieuses pour une
automatisation trés compléte. Photoshop Elements est en revanche livré avec une version allégée de Camera
Raw, qui souffre de certaines restrictions : vous ne pourrez pas accéder aux fonctions les plus évoluées et
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la barre d'outils se résumera aux outils Loupe, Main et Pipette, méme si, depuis peu, vous pouvez redresser,
recadrer et pivoter des images ainsi que corriger les yeux rouges de certaines photos prises au flash. A déplorer
egalement, I'absence de I'outil Courbes, de I'outil de réglage ciblé, des outils de correction locale, des panneaux
TSL/Niveaux de gris, Virage partiel, Effets et Corrections de I'objectif. Quant aux améliorations pour la qualité
des fichiers développés du Processus 2010, il faudra acheter Photoshop Elements 9 pour en profiter, et sans
doute |'une de ses futures versions pour le modifier.

Camera Raw, Photoshop et Bridge

Un ouvrage traitant de Camera Raw ne serait pas complet s'il n'abordait pas Photoshop et Bridge. A chaque
nouvelle version de Photoshop, les photographes se posent I'épineuse guestion de la nécessité d'une mise &
jour. Pour les utilisateurs de Camera Raw et de Bridge, et notamment pour ceux qui changent régulierement
d'appareil photo, la réponse est évidente : d'une part, seule la derniere version de Camera Raw est a méme
a prendre en charge les boitiers les plus récents, et d'autre part, I'explorateur de fichiers Bridge et le module
de développement RAW s'enrichissent régulierement de nouvelles fonctionnalités, sans parler de Photoshop,
gui se voit doté tous les dix-huit mois de nouvelles options toujours plus intelligentes ; ainsi Photoshop CS5
dispose-t-il aujourd'hui des modules Mini Bridge, HDR Pro et HDR Toning, et la fonction Remplissage en fonc-
tion du contenu, nouveautés qui ne représentent qu'une petite partie des améliorations apportées au logiciel.

Quant a Bridge, il est devenu tellement puissant qu'il mérite pleinement son statut d'explorateur de fichiers
autonome. Outre son rdle de «centre névralgique de contréle» pour les logiciels de la Creative Suite, il sert
aussi de table lumineuse pour afficher et éditer les fichiers bruts. Dans cet ouvrage dédi¢ a Camera Raw, nous
nous limiterons cependant a la présentation de ses caractéristiques indispensables au flux de production d'un
photographe.

Comment partager son travail entre Camera Raw et Photoshop 7 De nombreux photographes travaillent encore
«a I'ancienne», faute d'avoir saisi les avantages du flux de production non destructif : au lieu de confier a
Camera Raw |'ensemble des corrections des tonalités et des couleurs, ils convertissent leurs fichiers bruts en
utilisant les réglages par défaut et déléguent ces corrections a Photoshop. Bien qu'il soit possible de travail-
ler de maniére non destructive dans Photoshop grace a I'utilisation des calques, des calques de réglages et
des objets dynamiques, seul Camera Raw enregistre les réglages correspondant a I'ensemble des étapes de
correction dans un fichier annexe, pour ne les appliquer qu'a I'issue du traitement. Comme les modifications
ne s'appliquent gu'a une nouvelle image ou a une copie, le fichier d'origine n'est jamais altéré. Qui plus est,
vous pouvez a tout moment reprendre les réglages, voire en annuler certains si le résultat ne vous convient
pas. Le fichier annexe, qui répertorie I'ensemble des modifications et de nombreuses métadonnées, ne pése
que quelques kilo-octets, alors qu'un fichier corrigé dans Photoshop et pourvu de plusieurs calgues occupe
parfois quelques centaines de meégaoctets. Travailler dans Camera Raw alléege donc a la fois votre travail et
votre disque dur - profitez-en!

Faut-il gérer ses images dans Bridge ? S'agissant d'un explorateur de fichiers et non d'un logiciel de catalogage,
on pourrait douter des qualités de Bridge en tant qu'outil pour la gestion des images; bien qu'il offre une
trousse d'outils compléte pour classer, trier et ajouter des données IPTC et des mots-clés, Lightroom permet
un travail a la fois plus intuitif, plus rapide et plus efficace. Cependant, consacrer un peu de temps a Bridge
vous fera découvrir les qualités indéniables de cet outil fourni gracieusement avec Photoshop. D'une parfaite
convergence en ce qui concerne leurs nombreuses fonctionnalités, Bridge et Lightroom sont des outils com-
plémentaires : si le premier permet d'afficher rapidement un dossier d'images dont on connait I'emplacement
exact, le second permet de répertorier un fonds d'images trés important, sans jamais en perdre la moindre
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information. Et grace aux métadonnées XMP, vos fichiers s'afficheront de la méme maniére dans Bridge,
Camera Raw et Lightroom, v compris avec leurs notes, étiquettes, mots-clés et légendes.

Structure de l'ouvrage

Ce livre a été écrit par un photographe pour les photographes. Tous les exercices répondent ainsi a des problé-
matiques concrétes auxquelles vous serez confronté lors du traitement de vos images. Rappelons que Camera
Raw n'a pas vocation & se substituer a Photoshop : ainsi, les études de cas vous expliqgueront comment embellir
vos images et non comment les retoucher. Si nous avons mis I'accent sur les nouvelles fonctions propres
a Camera Raw 6 et a Photoshop CS5, la plupart des exercices peuvent étre suivis méme avec d'anciennes
versions de Camera Raw, Bridge et Photoshop ; une partie d'entre eux est méme accessible aux utilisateurs de
Photoshop Elements. Toutefois, nous vous conseillons de télécharger une version d'essai de Photoshop CS5
pour profiter au mieux de cet ouvrage.

L'ouvrage est composé de sept parties qui traitent des fonctionnalités les plus importantes de Camera Raw,
Bridge et Photoshop pour un flux de production destiné au traitement de fichiers bruts. Afin d'assister les
utilisateurs de Photoshop Elements, nous avons ajouté une bréve introduction a la gestion des images dans
I'Organiseur. Toutes les captures de ce livre ont été faites sur Mac. Néanmoins, il n'y a aucune différence
d'utilisation de Camera Raw, Bridge, Organiseur et Photoshop sur PC comme sur Mac. Quant aux raccourcis
clavier, ils sont signalés dans le texte pour les deux systémes d'exploitation.

Gérer ses images dans Bridge et dans I'Organiseur : cette premiére partie est entierement dédiée a Bridge
et a I'Organiseur de Photoshop Elements. Réglages, transfert d'images, espaces de travail, modes d'affichage,
classement, tri et ajout de métadonnées et mots-clés... Les principaux aspects de la gestion d'images y sont
abordés.

Découvrir Camera Raw : hormis une premiére présentation de l'interface de Camera Raw qui sera approfon-
die dans la troisiéme et la quatriéme partie de l'ouvrage, vous trouverez dans cette partie les informations
nécessaires au paramétrage et aux différentes facons d'ouvrir, de fermer et d'enregistrer des images dans
Camera Raw.

Les réglages de base : dans cette troisiéme partie, trés importante, vous pénétrez au cceur de I'ouvrage. Grace
a de nombreux exemples concrets, nous verrons comment corriger la luminosité, le contraste et les couleurs
de vos images, ainsi que leurs défauts les plus courants (bruit, manque de netteté, vignetage, aberrations
chromatiques, distorsions et défauts de perspective). Le dernier exercice présentera quelques méthodes pour
travailler de la maniére la plus efficace possible.

Les corrections sélectives : la retouche locale est sans doute I'évolution la plus remarquée et la plus utile
de Camera Raw et de Lightroom. Dans cette quatrieme partie, nous verrons comment intervenir localement
sur certaines zones d'une image : retoucher des taches de poussiére, gommer des petits défauts, maitriser la
plage de tonalités d'un paysage, sublimer un coucher de soleil, améliorer un portrait, colorier une image noir et
blanc et créer des rendus particuliers, les outils de correction locale peuvent étre utilisés a des fins trés variées.

La magie du noir et blanc : cette partie, plutdt bréve, présente plusieurs méthodes pour la production
d'images noir et blanc de toute beauté. Nous y reparlerons notamment des outils des panneaux TSL/Niveaux
de gris, Virage partiel et Effets, dédiés (mais pas uniquement) aux images monochromes.

Aller plus loin dans Camera Raw et Bridge : dans cette sixi¢éme partie, nous verrons comment tirer profit
des parametres prédéfinis et des instantanés, comment traiter un lot d'images et faire cohabiter Bridge et

IX
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Lightroom. Deux exercices vous aideront aussi @ créer un profil couleur personnalisé et a corriger un négatif
couleur numeérisée & l'aide d'un appareil numérigue.

Profiter de toute la puissance de Photoshop et de Bridge : si Camera Raw est le sujet principal de cet
ouvrage, il aurait été dommage de faire I'impasse sur certains outils et modules de Photoshop permettant de
produire des photos a dynamique étendue, de fusionner des images panoramiques ou de conserver les réglages
de Camera Raw au sein d'un objet dynamique. Cette ultime partie vous expliquera comment vous servir de ces
fonctions et présentera les différents modules de Photoshop préparant & la diffusion des images : création de
diaporamas et de galeries web, et impression.

Fichiers a télécharger

Vous trouverez sur la fiche de cet ouvrage a l'adresse www.editions-eyrolles.com I'ensemble des images ayant
servi aux exercices du livre. Un dossier est attribué a chaque exercice ; il contient le plus souvent une seule
image au format DNG ou JPEG «QOriginal_xx.dng» ou «Original_xxjpg» ol «xx» est le numéro de |'exercice
concerne.

Toutes les images Qriginal_xx.dng sont des images brutes de prise de vue, qui ont été préalablement converties
dans le nouveau processus de traitement 2010 de Camera Raw 6 et de Lightroom, pour que vous puissiez
vous concentrer sur l'essentiel de ce que veut déemontrer I'exercice en question. Toutefois, gardez a |'esprit que
certains réglages spécifiques au Processus 2010 (réduction du bruit, corrections optiques et de perspective)
ne peuvent étre modifiés qu'avec les dernieres moutures de ces deux logiciels.

Nous avons inscrit les réglages correspondants & chaque étape au sein d'un instantané (reportez-vous a l'exer-
cice 44 pour savoir comment les consulter), pour que vous puissiez aisément les afficher et les reproduire.
Conservés au sein des métadonnées XMP du fichier DNG, ces instantanés s'affichent a la fois dans Camera
Raw 6 (Photoshop CS5) et Lightroom 3. Si vous travaillez avec une ancienne version de Lightroom ou avec
Photoshop CS4 et Camera Raw 5.7, vous bénéficierez aussi de ces instantanés; Photoshop Elements et les
versions encare plus anciennes de Photoshop seront en revanche incapables de les interpréter.

Prenez de bonnes habitudes de travail : avant méme de commencer les exercices, téléchargez les images sur
votre disque dur et parcourez-les a I'aide de Bridge. Si vous travaillez avec Photoshop Elements sous Windows,
importez-les d'abord dans I'Organiseur.

Mises & jour de Camera Raw

Camera Raw est compatible avec les formats RAW de plus de 300 appareils numeériques, et est régulierement
mis a jour. Destinées a prendre en charge de nouveaux appareils, les mises a jour du module visent aussi a
corriger des bogues éventuels et & améliorer la compatibilité avec Lightroom. Dans certains cas, elles offrent
méme de nouvelles fonctionnalités : si la version 6.1 était la premiére a proposer des corrections automatigues
des défauts optiques, la version 6.2 apporte de nouveaux profils de correction. Pour effectuer les mises a
jour, utilisez de préférence les fonctions de mise a jour automatique de Photoshop et d'Elements 9. Avec les
anciennes versions d'Elements, il est en revanche nécessaire de télécharger le nouveau module depuis la page
web dédiée & Camera Raw (www.adobe.com/fr/products/photoshop/cameraraw.html), puis de I'installer 4 la
main. Reportez-vous & la procédure d'installation décrite sur le site web en question.




Avant-propos

Liens utiles

Pour réaliser les exercices, il pourrait étre indispensable de télécharger certains logiciels et utilitaires :
® Photoshop CS5 (démo limitée & 30 jours) : www.adobe.com/fr/products/photoshop/photoshap);

e Lightroom 3 (démo limitée 3 30 jours) : www.adobe.com/fr/praducts/photoshoplightroom| ;

* DNG Profile Editor (gratuit) : |nttp://labs.adobe.com/wikifindex.php/DNG_Profiled

Xl
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Partie 1

Gérer ses images dans
Bridge et dans I'Organiseur

A lors que le traitement est sans doute votre préoccupation
principale, la gestion des images vous semble

probablement aussi rébarbative que superflue. Pourtant, une fois
que vous aurez engrangé plusieurs milliers de photos, vous
souviendrez-vous de la date, du lieu et du sujet de chacune
d'elles? Si toutes les images que vous avez prises pendant

une année occupent plusieurs cartes mémoire, pensez a établir

un systéme de classement cohérent: une arborescence de dossiers
organisés par date et nommés de facon explicite. L'utilisation de
notes, d'étiquettes et de mots-clés rendra ce systéme encore plus
transparent. Enfin, si vous diffusez vos images sur le Web, ajoutez
vos nom, adresse, e-mail et copyright a chacune de vos images.
Bridge et I'Organiseur sont des outils indispensables pour tout
photographe sérieux et ils vous assisteront dans la gestion de vos
fichiers. Dans cette premiere partie, nous allons présenter leurs
principales fonctionnalités et voir comment les utiliser pour gérer
efficacement un flux de production de fichiers bruts.

Exercices
01 Les Préférences de Bridge
02 Utiliser le Téléchargeur de photos
de Bridge
03 Espaces de travail et modes d'affichage
04 Organiser ses images dans Bridge

Canon 1D MKII, 100mm /2, f/2, 1/100 s, 1600 ISO © Volker Gilbert 05 L'Organiseur de Photoshop Elements
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Les Préférences
de Bridge

Si la plupart des photographes s'accordent sur l'intérét de Camera Raw S —

et de Photoshop pour développer et pour parachever leurs fichiers, rares :ﬁ.m T —— e —
sont ceux qui exploitent toute la puissance de Bridge. Ce logiciel sert tout S et | o e ——
d'abord de table lumineuse virtuelle aux logiciels de la CS. Si on fait abs- = e

traction de I'absence de base de données, c'est également un gestionnaire e

de fichiers trés avance. Il permet de visionner, trier, classer et organiser o

les images. Pour qu'il puisse convenir a vos besains, il vous sera souvent oo ey
nécessaire de faire un petit tour dans ses Préférences. Voyons pour com- :..:.. N s

mencer comment y paramétrer les options les plus importantes. Safi

Raccourci clavier
Ctrl{Cmd + K: ouvrir les Préférences de Bridge

f::tape 1

Ouvrez les Préférences de Bridge (Ctrl/Cmd Pritérences

+ K). L'onglet Général comporte un certain ;;;;;,;,__ S

nombre d'options pour adapter |'interface et :.:.%f'" Luminosaé de Finterface whifsstewr I o Mo
I'utilisation de Bridge & vos golts et besoins. ii’::?é‘.‘.'.‘,,,..m. :.::.m... ;""'__'“ ";‘4
Celles du menu Aspect permettent d'ajus- }:TM:';,,,_,, “irs —_——

ter la luminosité de l'interface utilisateur et o
celle du fond des apercus, ainsi que I'appa- -
rence du pourtour et du cadre des images |
sélectionnées. |

Si vous utilisez Bridge pour transférer

vos photos, la premiére option du menu
Comportement vous permettra de lancer
automatiquement le Téléchargeur de pho-

tos aussitdt qu'une carte mémoire aura été

W Lorsquun spparesl photo €3t tonnecte, lancer Adobe Photo Downloader
# Double-thit pour modier les paramatres Camera Raw dans Brigge
% +Clic ouvre la loupe en mode apercu ou vidfication

Nombre &'élémants récens & afficher . 10

Bemants favors

M Ordinateus w akergilben
™ Deskrop ™ Documents
o images

Reinitialiver | Reinmaduer bous s sesiaors darvertisssmmnt

Annoler ) (Z0KTT)

insérée dans le lecteur. Les options suivantes
ofrent de double-cliquer sur une image pour
l'ouvrir dans Camera Raw ou de contrdler
l'ouverture de I'outil Loupe en modes Apercu
et Vérification.
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Etape 2

Les options de I'onglet Vignettes influent sur
la gestion des fichiers volumineux ainsi que
sur I'affichage de différentes métadonnées.
L'option «Ne pas traiter les fichiers dont Ia
taille est supérieure a» permet de définir
la limite, en termes de poids de fichier, a
partir de laquelle Bridge ne génére plus de
vignettes. Trés utile pour certains (la créa-
tion de vignettes est aussi chronophage que
gourmande en ressources), elle peut vite
devenir contraignante pour d'autres, no-
tamment pour les photographes qui prati-
quent I'assemblage d'images panoramiques.
Le réglage par défaut (1 Go) conviendra &
la plupart des utilisateurs. Les options du
menu Détails permettent d'afficher certai-
nes informations (Date de création, Copyri-
ght, Mots-clés, etc) au bas des vignettes.

Etape 3

L'onglet Métadonnées permet de spécifier
les métadonnées qui sont affichées dans le
panneau du méme nom. Certaines catégo-
ries de meétadonnées ne sont pas compati-
bles avec les formats d'images, et il est ainsi
intéressant d'alléger les informations affi-
chées. Conservez uniquement les champs
Propriétés de fichier, IPTC Core, EXIF et Ca-
mera Raw, et supprimez tous les autres. Les
catégories GPS et IPTC Extension, elles, sont
utiles a certains photographes de voyage et
de studio (mode, portrait et reproduction
d'ceuvres d'art). Cochez également les op-
tions Masquer les champs vides et Afficher
la pancarte de métadonnées, laquelle révele
certaines informations & la maniére de celles
affichées sur le dos des appareils photo.

01 Les Préférences de Bridge

sl

Vignetres
Performances et raitement des Aehiers
e pas ranec dont la taifle est &0 1000 Mo

Lt St d4gh s 0 cach e et s affecsts par e rodiScatons d¢ o
Darsmdtre. (o parseetry yrendra ot ume fon que [ memary (a0 3w 4

bty — — —— — — — —— —_

Lignes de metadonntes supplementaires pour les vignettes

W aicher . | Exposition -+
 amchar | Copynght »
W Aficher - | Mots-clés

W asticher - | Talle |

W Afficher les info-bulles

(Annuier ) (E50RSS)
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Etape 4

Si vous classez vos mots-clés suivant une
hierarchie logique, I'option Appliquer auto-
matiguement les mots-clés parents, de I'on-
glet Mots-clés, sera tres utile pour attribuer
a la fois les mots-clés parents et enfants
a vos images - par exemple, les mots-clés
«Oiseaux» et «Animaux» lors de l'attribu-
tion du mot-clé «Cigogne». Si vous utilisez
Bridge et un logiciel «tout-en-un» (Aper-
ture, Bibble, Lightroom) ou un catalogueur
dédi¢ (Expression Media, IDimager, Fotosta-
tion, etc.), vous pouvez cocher la premiére et
la troisiéme options pour pouvoir échanger
avec eux la hiérarchie de mots-clés. Cepen-
dant, faites attention au signe séparant les
mots-clés et sélectionnez celui qui est utilisé
par votre logiciel de catalogage.

Etape 5

L'onglet Etiquettes régit I'application des
étiquettes de couleur. En décochant I'option
Utiliser la touche Commande pour appliquer
les étiquettes et les notes, il suffit d'appuyer
sur une touche entre 0 (zéro étoile) et 9
(étiquette bleue) pour marquer vos images.
L'emploi des étiguettes est délicat lorsque
deux logiciels utilisent différentes appel-
lations pour la méme couleur d'étiquette
(cette derniére s'affiche alors en blanc dans
Bridge). Pour cette raison, il faut harmoniser
les étiquettes (noms et couleurs) entre tous
les logiciels et surtout inscrire le systéme
ainsi établi dans la durée.

Mots-clés

# Appliquer automatiquement fex mots-clés parents

gt o g Lo il oo

£-Mail

Lecture
Mats- o3
Association des fichiers

Mimoire cache
Scripts de démarrage

E-Mail

Clani: ) (E——

Eriguettes
_ Utiliser la touche Commande pour appliquer les étiquettes et bes notes

@ Fas note Y
O HoR 7
@ P — 1
@ Poussibres ]

@ Temporsire

(CAnmuter ) (00
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Etape 6

Les options de l'onglet Mémoire cache dé-
terminent la vitesse d'affichage des vignet-
tes et des apercus. Bridge les stocke, ainsi
que les critéres de tri (notes et étiquettes),
pour chacun des dossiers parcourus dans
un fichier cache dont vous pouvez spécifier
I'emplacement dans le menu homonyme.
Sélectionnez 'option Conserver les apercus
100% en mémoire cache, pour accélérer
I'affichage des images, et I'option Exporter
automatiquement la mémoire cache dans
les dossiers le cas échéant, si vous stockez
vos images sur des supports externes (dis-
ques durs et disques optiques). Il existe une
option permettant de décider au cas par
cas (Qutils>Mémoire cache>Constituer et
exporter la mémoire cache).

f:tc:pe 7

Plus vos fichiers sont volumineux et leur
nombre important, plus I'espace occupé par
le fichier cache est volumineux. Sous Taille
de la mémoire cache, vous pouvez définir
I'espace qui lui est alloué (entre 10 Go et
500 Go). Si vous traitez de nombreuses ima-
ges a la fois, déplacez le curseur a droite, si-
non laissez-le a sa valeur par défaut. Quant
aux options Compacter la mémoire cache et
Purger la mémoire cache, elles sont utiles
pour restaurer les performances du logi-
ciel lorsque la réactivité de Bridge laisse a
désirer.

01 Les Préférences de Bridge

Mimoire cacha
Options
W Conserver les apercus 100 X én mémaire cache

™ Exporter automatiquement la mémoire cache dans les dossiers be e fchdant
Emplacemem

Cindral Mémoire cache
Vignattei Optrons
Lacture
Métadonnées o Conserver les apergus 100 % en miémaire cache
Mats-lés
Eniquanes o Exponer iche dans les Gossrs be as échiant
Assoclation des fichiers
Emplacemint
Scripes de démarage —
hn:‘#n csca J
Sortie G o~
E-Mail
- Gl — = — = —
Taille de la mémoire cache 15350 s 300 009
Bk dan b i n
b e amebare it amwese § 1o
dagun
( Compactar ia mé ache ) Amdiiorez aotimisant b
Baavand i
Tapormen e s amLY Cace.
(_Porger la mbmokre cache } Pieger s wgsetes o apesus s o8 ciehe
(" Annier ) e__“_a




Utiliser le Téléchargeur
de photos de Bridge

S'il est possible dimporter des images par un simple glisser/déposer &
partir de la carte mémoire (les photos sont copiées dans le dossier affiché),
l'utilitaire de téléchargement de Bridge est nettement plus efficace. ||
propose plusieurs outils pour sauvegarder, annoter et organiser vos photos
avant méme leur importation. Bien que certains logiciels, et notamment
Downloader Pro, Image Ingester Pro et Photomechanic, offrent davantage
de contrdle sur I'attribution des métadonnées et le choix de I'emplace-
ment et du nombre des copies de sauvegarde, le Téléchargeur de photos,
parfaitement intégré a Bridge, allege le flux de travail.

.
Etape 1
Insérez une carte mémoire dans votre lec- 88 feiphe e C55.» Tidchungene de phuton
. . Source Optigns d'enregiitrement
teur de cartes. Dans Bridge, cliquez sur e e = Fapri
|'\-C(")ﬂ€ en fOH"r’lE d'appareii photo dans ia L3 fichiess affichds (131 séiectionniéts) - 3,10 Go) . 01/08/2010 - 03/08/2010 F - Trweail Fichiers de travasl/ 2010_08-01 Chaislr...

Créer sous-dasaierty)
Sans 2

barre d'outils, ou sélectionnez la commande
Fichier>Obtenir des photos de |'appareil
photo pour ouvrir la boite de dialogue du
Téléchargeur de photos. Cliquez sur le bou-
ton Boite de dialogue Avance pour afficher
les images a transférer. Puis sélectionnez,
sous Emplacement, e dossier d'accueil des
images transférées ; le menu déroulant Créer
sous-dossiers vous permettra de les organi-
ser suivant leur date de transfert (Date du
jour) ou leur date de création (Date de prise
de vue). L'option Sans les organise dans un
dossier unique, l'option Convertir au format
DNG convertit, elle, les images au format  Tour désshecrianner

Ranommar bes fichiers
Changement de nom avance. ]

Exemple | VG- SOM2-20100803_0001.CR2
Conserver s nam de fickier actuel an XM9

COptions avancee:
W Ouviir Adobe Bridge

Comvertir mu format DNG
~ Supprimer bes. fichiers dorigine
W Eegistrer une copie sous

1.+/2010_08-01 a5

= Appliguer les mitadonnies
Modete & uniliser
Valkes Gilbert 2010

DNG avant de les enregistrer. Solke de dhabogue Stancierd Avies  (Obtener des photos |
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f:tape 2

S'il est prudent de créer séance tenante une
copie de sauvegarde (option Enregistrer une
copie sous), il faut aussi vérifier I'intégrité
des fichiers importés avant de les effacer
de la carte mémoire. Je vous recommande
donc de désactiver I'option Supprimer les
fichiers d'origine. L'option Renommer les
fichiers permet d'appliquer I'un des modé-
les proposés ou alors un nom personnalisé :
la boite de dialogue Changement de nom
avancé offre des possibilités guasi infinies.
L'option Conserver le nom de fichier actuel
en XMP est trés utile pour répertorier l'an-
cien nom dans les métadonnées XMP. Bien
que cela puisse sembler paradoxal, activez
l'option OQuvrir Adobe Bridge pour ouvrir les
images transférées dans une nouvelle fené-
tre du logiciel.

Etape 3

Lorsque vous importez des images, vous
pouvez leur ajouter des métadonnées
communes. Le menu déroulant Modéle a
utiliser donne le choix entre des jeux de
métadonnées préalablement enregistrés
ou les seuls champs Créateur et Copyright.
Les métadonnées comprennent des infor-
mations a propos du photographe (nom et
coordonnées), du lieu de prise de vue, du
classement (photos personnelles ou tra-
vaux de commande), du copyright et des
conditions d'utilisation des images. Aprés
avoir déterminé les informations & ajouter
('option Sans n'en attribue aucune), cliquez
sur Obtenir des photos pour transférer les
images dans le dossier spécifié.

02 Utiliser le Téléchargeur de photfos de Bridge
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Remcr:que: la commande Qutils>Créer un modele de métadonnées de Bridge permet de creer
un nouveau modéele de métadonnees, et la commande Outils>Madifier un modele de métadonnées
d'éditer un modéle existant. Si Bridge CS4 distingue encore les métadonnées IPC Core et IPTC/IIM,
plus anciennes, Bridge CS5 fait table rase du passé. Désormals, les métadonnées IPTC sont séparées
en deux catégories, suivant la norme IPTC Core 1.1, introduite en 2008 : IPTC Core se substitue a I'ob-
solescent IPTC/IIM, et IPTC Extension ajoute un nouvel ensemble de champs de métadonnées, issus
du schéma PLUS (Picture Licensing Universal System) et destinés a ameliorer |a gestion des droits.




Espaces de travail
et modes d’'affichage

Apres avoir abordé les Préférences, il est temps de partir a la découverte
des espaces de travail de Bridge. Veritable table lumineuse numeérique,
Bridge n'est pourtant pas limité a la seule visualisation des images frai-
chement importées. Ses nombreux espaces de travail, finement modulables
pour convenir a vos besoins en matiére d'affichage, se prétent a merveille
a une premiere sélection de photos, a une conversion avec Camera Raw
en tache de fond et a I'ajout et a I'édition des metadonnées.

Raccourcis clavier Ctrl/Cmd + L: accéder au mode Diaporama

Ctrl/Cmd + F1... F6: accéder aux principaux espaces de travail Ctrl/Cmd + T: afficher uniguement les vignettes

Ctrl/Cmd + N : ouvrir une nouvelle fenétre de Bridge Touche F5: rafraichir I'affichage

Ctrl{Cmd + B: accéder au Mode Vérification Barre d'espace: apercu Plein écran

Etape 1

Le sélecteur d'espaces de travail, situé dans FILM FIXLVOLKER  PREVSUALISATION VOLKER  INFORMATIONS (SSINTILLLLS “FIAFFEE METADOWNLES SORTM  MOTS-CULS PREVIUALBATION TARLE LUMINLUSE

la barre d'outils de Bridge, propose de nom-
breuses options. Si votre écran est de taille
et de résolution modestes ou si la fenétre
du logiciel n'occupe pas toute sa surface,
Bridge n'affiche qu'une partie des options

Réinitialiser I'espace de travail
Nouvel espace de travail...
Supprimer l'espace de travail...

Réinitialiser les espaces de travail standard

Film Fixe Volker x5
Prévisualisation Volker L 12]

Informations essentielles AHrs

. . . . . Film f xra

disponibles. Faites alors glisser la fine double Métadonnées xs
. . . e Sort x

ligne du sélecteur a gauche pour en réve- Mots-ciés i

Prévisualisation
« Table lumineuse
Dassiers

ler davantage. Cliquez sinon sur la petite
fleche pour accéder au menu contextuel
(Fenétre>Espaces de travail) qui affiche non
seulement I'ensemble des espaces de travail
et leurs raccourcis clavier correspondants,
mais également des options pour enregis-
trer, supprimer et réinitialiser des espaces
de travail.



f:tape 2

L'espace de travail par défaut, Informations
essentielles, affiche la fenétre Contenu en
plein milieu de I'écran (tandis que les autres
volets occupent les espaces & gauche et a
droite de la fenétre). S'il convient & un usage
général, il n‘est pas des plus pratiques pour
évaluer, trier et annoter des images, d'autant
plus que la fenétre Apercu y est bien trop
petite pour convenir @ une premiére inspec-
tion approfondie des images transférées.
Une barre d'outils équipée d'un curseur
permet d'ajuster la taille des vignettes aux-
guelles vous pouvez ajouter une grille.

Etape 3

L'espace de travail Film fixe s'impose pour
évaluer la qualité technique des photos
(netteté, couleurs et contraste). Il posséde
une grande fenétre Apercu qui affiche une
vue agrandie de I'image sélectionnée et un
panneau Film fixe, situé au bas de la fené-
tre, qui présente I'ensemble des images sous
forme de vignettes. Les panneaux Favoris,
Dossiers, Filtre, Collections et Exporter occu-
pent, eux, la partie gauche de |'écran.

03 Espaces de travail et modes d'affichage
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f:tape 4

L'espace de travail Table lumineuse est, a
priori, le plus approprié pour afficher pour la
premiére fois 'intégralité d'un dossier: I'cell
n'est pas perturbé par une prolifération de
menus et de palettes, il est ainsi possible
d'évaluer rapidement une production en-
tiere de photos. La encore, vous pouvez faire
apparaitre ou masguer les panneaux Filtre et
Favoris (& gauche), Apercu, Métadonnées et
Mots-clés (a droite) par un simple glisser/
déposer des bordures latérales de la fenétre
Contenu.

Etape 5

Le mode Vérification (Affichage>Mode Vé-
rification ou Ctrl/{Cmd + B) présente les
vignettes dans une interface tridimension-
nelle, a la maniére de Coverflow sous Mac
0S X Les fleches (¢ et —) permettent de
naviguer parmi les images d'un dossier, et
une loupe d'examiner un extrait agrandi
(100%) de I'image sélectionnée. En cliquant
sur I'icone Nouvelle collection, située dans
la partie inférieure droite de la fenétre, vous
pouvez ajouter I'image sélectionnée & une
nouvelle collection d'images; un clic sur
I'icéne en forme de croix (raccourci clavier
Echap) permet de revenir 4 I'espace de tra-
vail actif.

f::tape 6
La commande Diaporama (Ctrl/Cmd + L) fait
défiler les images en mode Plein écran. La
touche H donne acces aux commandes du
diaporama et notamment aux options qui
lui sont dédiées (raccourci clavier L), pour
controler la durée d'affichage de chaque
image, la vitesse et le mode de transition
(Fondu, Zoom, Aléatoire, Enroulement de
la page, etc), ainsi que le positionnement
) des diapositives. C'est une autre fagon tres
0 agréable de classer vos images, d'autant
plus qu'il est possible de redresser certaines
photos, d'attribuer ou de modifier des notes
= et de définir des étiguettes.

10



f:tc:pe 7

Appuyez simplement sur la barre d'espace
de votre clavier pour afficher limage sé-
lectionnée en mode Plein écran. Un clic sur
I'apercu I'agrandit a la taille réelle des pixels
(100%), permettant d'en examiner tous les
petits détails. Cliguez une nouvelle fois pour
repasser en mode Plein écran, puis appuyez
sur la barre d'espace ou la touche Echap
pour revenir & I'espace de travail actif. Pour
afficher plusieurs images en mode Plein
écran, cliquez d'abord sur l'icdne Affiner,
puis sélectionnez 'option Mode Vérification
(Ctrl/Cmd + B).

f:tape 8

Vous pouvez créer et enregistrer vos pro-
pres espaces de travail. Sélectionnez d'abord
I'espace de travail dont la disposition des fe-
nétres correspond le plus possible & celle de
votre espace de travail personnalisé. Ajustez
ensuite les dimensions et |la position de tous
les panneaux et fenétres. Redimensionnez
les volets Favoris, Dossiers, Métadonnées,
Filtre et Mots-clés. Dans le menu Fenétre,
desélectionnez les volets a ne pas afficher,
puis déplacez et regroupez les volets re-
tenus. Une fois satisfait de la disposition
des différents éléments, enregistrez votre
nouvel espace de travail (Fenétre>Espace
de travail>Nouvel espace de travail). Bridge
lui attribue automatiguement un raccourci
clavier.

Remargque: Mini Bridge marque le
retour du bon vieux explorateur de fichiers.
Si vous cliqguez dans Photoshop CS5 sur
I'icéne Lancer Minj Bridge, dans |'angle supé-
rieur gauche de la barre d'application, Bridge
s'‘ouvre en tache de fond et Mini Bridge
s'affiche dans son propre panneau, ancré au
bord droit de I'écran. S'appuyant sur Bridge,
beaucoup moins gourmand en ressources gue
Photoshop, il réunit I'essentiel des fonctions
nécessaires pour afficher, trier et filtrer des
images, d'autres (notamment pour l'attri-
bution des mots-clés et des métadonnées)
restant I'apanage de Bridge.

03 Espaces de travail et modes d'affichage

Réinitialiser I'espace de travall
Nouvel espace de travail...
Supprimer 'espace de travail...

Réinitialiser les espaces de travail standard

+ Filmm Fixe Volker

Previsualisation Volker
Informations essentielles
Film fixe

Métadonnées

Sortie

Mots-clés
Prévisualisation

Table lumineuse

L Dossiers

11



Organiser ses images
dans Bridge

Il est aussi agréable de visualiser ses images apres les avoir transferées sur le
disque dur que de les corriger pour en optimiser le contraste et les couleurs.
Toutefois, pour maitriser le flux d'images nouvelles, il faut passer par diffe-
rentes étapes de tri et de classement, séparer les images ratées des images
réussies, et comparer les qualités techniques et esthetiques de plusieurs
photos a cadrage et composition équivalents. Bridge offre un éventail tres
complet d'outils pour organiser ses images, au point que ses fonctionnalités
dépassent de loin celles de la plupart des explorateurs de fichiers.

Raccourcis clavier

Touche Suppr : refuser une image
Ctrl/Cmd + 1... 5: attribuer des notes
Ctrl/Cmd + O: supprimer la note
Ctrl/Cmd + Maj + E: baisser la note
Ctrl{Cmd + E: augmenter la note

f::tape 1

Si vos images proviennent de plusieurs
cartes mémoire etlou appareils photo, sé-
lectionnez a partir du menu Affichage Ia
commande Trier>Par date de création. As-
surez-vous d'avoir synchronisé au préalable
la date et I'neure de vos boitiers. Passez
ensuite a la création des apercus de haute
qualité. Si vous cochez les options Toujours
utiliser la haute qualité et Créer les apercus
1009%, ils seront automatiquement créés des
I'ouverture d'un dossier d'images. Pour un
dossier dépourvu d'apergus, sélectionnez-le
(ou le dossier parent en cas de plusieurs
sous-dossiers) et exécutez la commande
Outils>Mémoire cache>Constituer et ex-
porter la mémoire cache avant de procéder
a la création des apercus 100 %.

Ctrl/Cmd + 6... 9: attribuer des étiquettes

de couleur

Ctrl/Cmd + G : empiler une ou plusieurs images
Ctrl/Cmd + Maj + G: dissacier une ou plusieurs
images d'une pile

Ctrl/Cmd + «—*» : ouvrir une pile

Ctrl/Cmd + Alt/Option + «—» :
ouvrir toutes les piles

Ctrl/Cmd + «+—» : fermer une pile
Ctrl/Cmd + Alt/Option + «4—» :
fermer toutes les piles

VISUALISATION

- -

TABLE LUMINEUSE

Trier par Date de creation ~ A

Préférer Incorporée (plus rapide)

Haute qualité a la demande

v Toujours utiliser la haute qualité
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f!tc:pe 2

Supprimons les images ratées. Lattribut Re-
fuser (touche Suppr) permet de donner une
note négative (-1) aux images rejetées. Pour
le modifier, attribuez une note entre O et 5.
Sélectionnez une ou plusieurs images et ap-
puyez sur Suppr: une fenétre propose d'uti-
liser cette touche pour marquer les fichiers
refusés (option Refuser). Si vous sélectionnez
l'option Supprimer, Bridge place les images
dans la corbeille. Affichez uniguement les ima-
ges rejetées (Filtre>Afficher les éléments re-
fusés uniquement), puis utilisez la commande
Placer dans la corbeille, du menu contextuel,
pour supprimer les images rejetées.

Etape 3

On peut attribuer aux images importées un jeu
de métadonnées IPTC. Sivous ne I'avez pas déja
fait a l'importation, vous pouvez ajouter cer-
taines informations, comme les droits d'auteur
ou les droits d'utilisation. Créez d'abord un
modéle de métadonnées (Qutils>Créer un
modele de métadonnées), renseignez les
champs souhaités, puis appliquez les mé-
tadonnées a l'ensemble des images préala-
blement sélectionnées (Qutils>Ajouter des
métadonnées). Utilisez cette commande pour
attribuer ces métadonnées a d'autres images,
ou Outils>Remplacer des métadonnées pour
écraser des métadonnées existantes.

ﬁtape 4

L'espace de travail Mots-clés est pratique pour
appliquer des mots-clés a une ou plusieurs
images. Dans le volet Mots-clés, cliquez sur la
case du mot & attribuer. La liste proposée est
embryonnaire, mais facile & compléter: cliquez
sur Nouveau mot-clé cu Nouveau sous-mot-
clé, et tapez le nom souhaité. Vous pouvez
aussi importer une liste pour compléter la
hiérarchie existante (Importation) ou la rem-
placer (Effacer et Importer), et synchroniser les
mots-clés entre Bridge, Lightroom et Expres-
sion Media. En cliquant sur Valeur Mots-clés
inexistant (volet Filtre), vous n'afficherez que
les images qui en sont dépourvues.

Voulez-vous refuser ce fichier ou le supprimer ?

' Clobuet sor AMchiage » Alfiches les Bisers feferds, st iasduarr ou ity
. b BORTS Qs O e WA VOUS ok sseveent Eppyes fi Crud &
Detets pour suaprimer un diament

(Chnnsher ) Supprimer ) (o

PESSEENEE——— L Y

04 Organiser ses images dans Bridge
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mmmm Partie 1 : Gérer ses images dans Bridge et dons 1'Organisateur

Etape 5

Pour comparer netteté et mise au point d'une
série d'images dans le panneau Apergu, sélec-
tionnez-les tout en appuyant sur Ctrl/Cmd.
Cliquez sur les images pour leur superposer
I'outil Loupe (Ctrl/Cmd + clic si I'option affé-
rente est cochée dans Préférences>Général).
Par défaut, le rapport de grossissement est
de 1 (un pixel écran correspond & un pixel
image) ; appuyer sur les touches «+» ou «-»
du clavier I'augmente ou le réduit. Pour mas-
quer la loupe, cliquez sur l'icone en forme
de croix, et pour dter une image du panneau
Apercu, cliquez sur la vignette du panneau
Contenu en appuyant sur Ctrl/Cmd.

Etape 6

Aprés la suppression des images ratées
[Etape 2), les notes seront un moyen de clas-
sement précis et pérenne. Soyez rigoureux
et critique: s'il est possible d'attribuer entre
zéro et cing étoiles 2 vos images, ne faites
pas trop grossir la catégorie «chefs-d'ceuvres
(cing étoiles), car vos archives ne cesseront de
s'agrandir au fil du temps. Limitez-vous a trois
étoiles pour les images les plus réussies, réser-
vez les notes supérieures aux rares images di-
gnes de votre portfolio. Un conseil : désactivez,
dans l'onglet Préférences>Etiquettes, ['option
Utiliser la touche Commande pour appliquer
les étiquettes et les notes.

Etape 7

Dediez les etiquettes au classement des ima- S mmmmmet e —

ges selon leur destination (Web, fusion HDR, ‘ ‘F:.... T I s Carsanis iy soples oy i 15 o ‘

conversion CMIN, retouches dans. Photo- m‘;’“ : W%-
shop, etc) ou l'avancement du travail (photo | jsmesese | g 4 ol e .

pas encore ratée, & supprimer, etc). Si vous | == T g B :

utilisez un autre logiciel d'images, harmoni- poi - M

sez I'attribution des étiquettes. Si Lightroom i o
permet d'adopter les réglages par défaut de ™

Bridge (Métadonnées>Ensemble des libellés

de couleur), choisissez I'option Modifier pour S
synchroniser les parameétres des deux logiciels:

tapez le titre de chaque libellé de couleur dans

le champ correspondant et enregistrez les

paramétres sous un nouveau nom.

14
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Etape 8

A linstar du classement des diapositives
en vue de leur étalement sur une table lu-
mineuse, Bridge propose I'empilement des
images pour faciliter leur affichage et leur
tri. Sélectionnez plusieurs images et appuyez
sur les touches Ctrl/Cmd + G pour les empi-
ler. Si le raccourci Ctrl/Cmd + Maj + G dis-
socie les images d'une pile, il suffit de faire
glisser une image sur une pile pour I'ajouter.
Cliquez simplement sur le nombre affiché
dans le coin supérieur gauche de la cellule
pour contréler 'ouverture et la fermeture
d'une pile. La commande Empilement auto
du panoramaHDR permet de regrouper les
images d'un dossier de maniére automati-
que, suivant I'heure de prise de vue.

f:tape 9

Vous pouvez regrouper des images prove-
nant de différents dossiers au sein d'une
collection. Sélectionnez le volet Collections
(Fenétre=Volet Collections), puis cliquez au
bas du panneau sur l'icone Nouvelle collec-
tion. Nommez la collection, puis faites glis-
ser les images sur son icéne pour les y ajou-
ter. Pour retirer une image de la collection,
effectuez un clic droit (Cmd + clic) sur Ia
vignette, puis sélectionnez I'option Suppri-
mer de la collection, du menu contextuel. Le
mode Vérification (Ctrl/Cmd + B) possede sa
propre collection: si vous cliquez sur l'icéne
au bas de la fenétre, vous ajoutez les ima-
ges sélectionnées a la collection du mode
Vérification qu'il est possible de renommer
a posteriori.

-
A
-
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Adsbe bridga CS5 _ Fichies _Edition _ Achage TN Evouerta Outis Fanéue Ade

Dissocler comme pile
Ouvrir pile

Images par uumdl

04 Organiser ses images dans Bridge

Empilement auto du panarama/HOR
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mmmm Partie 1 : Gérer ses images dans Bridge et dons 1'Organisateur

f:tape 10

Au méme titre que Lightroom, Bridge CS5
propose des collections dynamiques (Smart
Collection), permettant d'insérer des pho-
tos suivant des régles préétablies. Le logi-
ciel ajoute les photos automatiquement a
la collection, pour peu qu'elles remplissent
tous ou un des critéres définis a la créa-
tion de la collection dynamique. Pour ce

faire, cliguez sur le bouton Nouvelle Smart B ———
B L g d - TR

Collection, et définissez e dossier source et =T T —Ta—

les critéres que doivent remplir les photos o

gligibles. Ici, j'ai créé une collection a partir B s o
de quelques images prises a Colmar avec

un objectif Zeiss Distagon 21mm f/2, 8 et
dotées d'une note supérieure ou égale a
trois étoiles. Vous pouvez aussi renommer,
supprimer ou modifier les critéres d'une
collection dynamique.

Remargue : méme si les fonctionnalités
conjuguées de Bridge et de Camera Raw sont
désormais aussi exhaustives que celles de
Lightroom, gardez a I'esprit que Bridge ne
gere que les images directement accessibles
(ce qui exclut les supports optigues) et affi-
chées dans la fenétre du logiciel {avec pour
seule exception les images d'une collection).
Sivos images s'étalent sur plusieurs dossiers,
sous-dossiers et/ou disques durs, je vous
conseille d'investir dans un véritable logiciel
de catalogage (Aperture, Bibble, Lightroom,
Expression Media, etc.).




L'’Organiseur
de Photoshop Elements

Sur Mac, Photoshop Elements 8 est livré avec une version un peu plus an-
cienne de Bridge (celle de Photoshop CS4), permettant d'accéder 4 la plu-
part des fonctionnalités présentées précedemment. Elements pour Windows
possede son propre gestionnaire de fichiers, I'Organiseur. Les deux logiciels
appartiennent a deux familles distinctes dont les différences portent sur leur
maniere d'acceder aux informations se rapportant aux images: Bridge les
extrait directement des fichiers et I'Organiseur les tire de sa base de données
permanente, dans laquelle il enregistre les apercus, vignettes et toutes les don-
nees relatives aux images répertoriées. Sous une apparence «grand publicy,
I'Organiseur propose pourtant des fonctionnalités quasi professionnelles.

Raccourcis clavier F5: rafraichir I'affichage

Ctrl + «+» : agrandir la taille des vignettes F11: passer en mode d'affichage Plein écran Ctrl + Alt + K: empilement automatique

Ctrl + «-» : réduire |a taille des vignettes F12: comparer deux images cote a cote Ctrl + Alt + D: afficher les images suivant leur
Ctrl + D: afficher les informations Ctrl + Alt + S: empiler une ou plusieurs images date de prise de vue

Etape 1

Pour afficher les images dans I'Organiseur,
il faut les avoir importées au sein du cata-
logue. Le menu Fichier>0btenir des photos
et des vidéos vous propose de choisir entre
plusieurs sources (appareil photo/lecteur de
cartes, dossier et scanner). Pour importer
des images & partir d'une carte mémoire,
le Téléchargeur de photos arbore la plupart
des options de Bridge et en ajoute d'autres,
plus spécifiques aux fonctions de catalo-
gage et aux formats de fichiers, exclusives
a Elements sous Windows.
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mmmm Partie 1 : Gérer ses images dans Bridge et dons 1'Organisateur

f!tc:pe 2

Les images importées s'affichent trés sobre-
ment sur fond gris. Vous pouvez agrandir
(Ctrl + «+1) ou réduire (Ctrl + «-») la taille
des vignettes a l'aide du curseur en haut
du Navigateur de photos. Pour afficher une
seule image, cliquez sur le bouton a droite
du curseur, et pour afficher les images sous
forme de vignettes, cliguez sur le bouton
de gauche. Appuyez sur la touche F11 pour
basculer en affichage plein écran, et sur la
touche F12 pour comparer deux images
cote a cote. Une palette sous l'image et
deux autres palettes latérales (Modification
rapide et Organisation rapide] permettent
alors d'accéder aux principales commandes
pour gérer et modifier les images.

f:tape 8

A I'importation, I'Organiseur analyse les
métadonnées présentes et propose de
convertir les mots-clés en étiquettes de
mots-clés. Quant aux informations ajoutées
dans Bridge ou Lightroom, elles sont fidele-
ment traduites et affichées, tout comme les
étiquettes de mots-clés, au bas des vignet-
tes (notes) ou dans la fenétre Propriétés (Alt
+ Entrée). Le panneau Etiquettes de mots-
clés permet de créer un nouveau mot-clé ou
mot-clé hiérarchigue. Pour attribuer le mot-
clé, faites-le glisser depuis le nuage d'éti-
quettes de mots-clés sur une ou plusieurs
images préalablement sélectionnées. Des
étiquettes dynamigues peuvent étre attri-
buées aux images, permettant de détecter,
suite @ une analyse automatique, d'éven-
tuels problémes d'exposition, de contraste
et de netteté.

Eyrolles.

2010
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f:tape 4

Vous pouvez rassembler des images en pro-
venance de différents dossiers physigues
dans des collections d'images (albums), et
I'Organiseur propose, a la maniére de Bridge
(CS5, de les regrouper dans des albums dy-
namiques pour lesquels vous pouvez dé-
finir les regles d'admission. La commande
Edition>Pile>Empiler les photos sélection-
nées (Ctrl + Alt + S) place plusieurs photos
dans une pile, et Suggérer automatiquement
les piles de photos (Ctrl + Alt + K] le fait de
maniére automatigue.

f:tape 5

Par défaut, 'Organiseur affiche toutes les
images du catalogue (Ctrl + Alt + 1). Vous
pouvez choisir, dans le menu Affichage,
parmi d'autres espaces de travail: Lot im-
porté (Ctrl + Alt + 2) regroupe les images
suivant leur date d'importation, Emplace-
ment du dossier (Ctrl + Alt + 3) suivant leur
dossier d'origine et Affichage par date (Ctrl +
Alt + D) suivant leur date de création.

f:tc:pe 6

Utilisez le menu de bord supérieur droit du
panneau de vignettes pour filtrer les ima-
ges suivant leur note. Parmi les nombreux
filtres du menu Rechercher, la commande
Par détails (métadonnées) est la plus sophis-
tiquée, permettant de combiner plusieurs
critéres de recherche (ici, les images dotées
d'au moins trois étoiles et prises a I'aide d'un
boitier Canon a des sensibilités ISO compri-
ses entre 100 et 800 1S0). Vous pouvez affi-
ner votre recherche pour retenir les images
remplissant tous ou au moins un des crité-
res. Il est également possible d'enregistrer
les résultats de votre recherche sous forme
d'aloum dynamique, ce qui permet d'ajouter
automatiquement d'autres images pour peu
qu'elles correspondent aux critéres.

JUILLET 2008 @

05 L'Organiseur de Photoshop Elements
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Partie 2

Découvtrir
Camera Raw

F ace a d'autres logiciels, et notamment aux logiciels de flux
de production dédiés aux photographes, Camera Raw offre
une interface utilisateur peu attrayante. Mais si son apparence

n'a que peu évolué depuis ses humbles débuts, Camera Raw

est devenu |'un des meilleurs logiciels du marché grace a une
excellente intégration avec Bridge et Photoshop, une qualité

de conversion trés élevée et des outils disposés de maniére a
privilégier un flux de travail optimal.

Aujourd'hui, la situation s'est méme inversée entre |'application
hote et son module de développement RAW : si jadis Camera Raw
avait un role secondaire, il est désormais passe au premier plan,
grace a des fonctionnalités pléthoriques pour la correction globale
ou locale des fichiers RAW. Pour un photographe, le recours a
Photoshop est donc de plus en plus rare, et ce d'autant plus que
Camera Raw prone un traitement non destructif des images et
une gestion économe des capacités de stockage de vos disques :
au lieu d'entasser de nombreux fichiers composés de multiples
calques et masques sur votre disque dur, comme Photoshop, il
enregistre toutes les corrections dans un simple fichier texte qui
ne pese qu'une poignée de kilo-octets...

Canon 450D, 70-200mm f/4, f/4, 1/200 s, 800 ISO © Volker Gilbert

Exercices

06 Les Préférences de Camera Raw

07 Quvrir des images dans Camera Raw
08 Explorer l'interface de Camera Raw
09 Enregistrement et options de sortie
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Les Préférences
de Camera Raw

Avant méme de lancer le traitement de vos premieres images dans Camera
Raw, il est important d'établir une fois pour toutes la gestion des apercus
et celle des fichiers DNG, JPEG et TIFF. Réparties sur cing menus, les Préfé-
rences de Camera Raw contribuent au confort d'utilisation et a la stabilité
du module, et déterminent les paramétres de développement qui sont ap-
pliqués aux images. Le panneau Préférences de Camera Raw est accessible
depuis Bridge (menu Edi_tion ou Adobe Bridge CS5>Préférences Camera
Raw), Photoshop (menu Edition ou Photoshop>Préférences>Camera Raw),
ou directement dans la fenétre du module, via l'icone Quvrir la boite de
dialogue Préférences de la barre d'outils (raccourci Ctrl/Cmd + K).

f—.:tape 1

L'option «Enregistrer les paramétres de
l'image dans», du menu Général, permet
de gérer I'enregistrement des métadonnées
XMP. Si, par défaut, Camera Raw les enregis-
tre dans sa propre base de données, il vaut
mieux stocker les parameétres de développe-
ment et les métadonnées dans le méme dos-
sier, avec les images (option Fichiers «xmp»
annexes), notamment lorsque ces derniéres
se situent sur un disque dur externe ou
lorsqu'elles sont ouvertes dans d'autres
logiciels et/ou partagées avec d'autres uti-
lisateurs. Quant a l'option «Appliquer la net-
teté a», elle date d'une époque désormais
révolue : Camera Raw dispose d'excellents
algorithmes d'accentuation et il serait vrai-
ment dommage de ne les appliquer qu'aux
seuls apergus.

22
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Etape 2

Dans le menu Paramétres par défaut de limage,
désactivez la correction automatique des tona-
lités - elle a fait de gros progres depuis son ap-
parition dans la v3 de Camera Raw, mais mieux
vaut I'appliquer une fois les images affichées
dans Bridge, notamment lorsqu'on utilise la
fonction Bracketing du boitier : la correction
automatique compense les écarts entre des
images exposées différemment et dissimule
des erreurs d'exposition. L'option Appliquer le
mélange automatigue des niveaux de gris est,
elle, trés utile; la transformation N & B par
défaut offre souvent une base de travail per-
tinente qu'il suffira d'affiner.

Etape 3

Dans le méme menu, enregistrez et appliquez
des réglages spécifiques au boitier (identifié
par le n® de série) et a la sensibilité 1SO. La
premiére option sert a compenser d'éven-
tuels écarts pour le rendu des couleurs (pro-
fil DNG), le contraste et la netteté d'images
issues de différents appareils ou exemplaires
d'un méme appareil; la seconde est utile
pour optimiser les paramétres de réduction
du bruit et d'accentuation aux sensibilités ISO
les plus élevées : effectuer ses réglages pour
chaque boitier et sensibilité et les enregistrer
(menu Camera Raw) en tant que nouveaux
parametres par défaut de Camera Raw.

f—'..tape 4

La mémoire cache de Camera Raw (parta-
gée avec Lightroom s'il est installé), accé-
lere l'ouverture et 'affichage des images. Le
poids d'un apercu étant souvent supérieur
ou égal & 5Mo, choisissez une grande taille
pour le dossier cache, en fonction des ca-
pacités de votre disque dur et du nombre
d'images traitées. S'il est rare de devoir lui
octroyer sa capacité maximale (200 Go),
placez la mémoire cache sur un disque dur
rapide (interne ou externe connecté en SATA
ou FireWire 800). Cliquez de temps a autre
sur le bouteon Purger la mémoire cache pour
récupérer de la place sur votre disque dur.
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06 Les Préférences de Camera Raw
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. Partie 2 : Découvrir Camera Raw

Etape 5

Camera Raw offre plusieurs options dédiées
aux fichiers DNG. L'option Ignorer les fichiers
annexes «xmp» évite d'éventuels conflits
avec d'autres logiciels qui enregistrent les
modifications dans un fichier annexe (la
premiére version de Photoshop CS en fait
partie...). Décochez-la si vous ne travaillez
gu'avec des logiciels Adobe récents. Quand
vous aurez fait des modifications dans Ca-
mera Raw, |'option Mettre a jour les apercus
incorporés actualisera automatiguement les
apercus JPEG ; pour forcer la mise & jour, uti-
lisez la commande Mettre a jour les apercus
DNG a partir du menu Camera Raw. Pour li-
miter le poids des apercus incorporés, optez
pour le paramétre Taille moyenne.

fltape 6

Le menu Gestion des fichiers JPEG et TIFF |5 oo

permet de contréler 'ouverture automatique | i s memn

des fichiers JPEG et TIFF dans Camera Raw. g e S ——
En sélectionnant l'option Désactiver la prise T )
en charge des fichiers, ils s'ouvrent direc- SomemmmmmMm I
tement dans Photoshop; en sélectionnant

l'option Quverture automatique de tous les

fichiers pris en charge, ils s‘ouvrent systé-

matiguement dans Camera Raw. L'option

Quverture automatique des fichiers avec des

parametres ouvre uniguement des fichiers

préalablement corrigés dans Lightroom ou

Camera Raw.

Remearque : Camera Raw est trés pratique pour corriger des fichiers JPEG et TIFF : il offre des
outils logiques, cohérents permettant I'ajustement simultané de plusieurs images. || propose aussi un
flux de travail non destructif, grace a I'enregistrement des paramétres dans une balise XMP au sein
des fichiers. Cependant, cette gestion des parametres peut poser probléme lorsgue vous ouvrez les
fichiers ainsi corrigés, car les corrections ne s'affichent que dans Bridge, Camera Raw et Lightroom.
A vaus de chaisir : si vous restez dans un flux uniquement composé de logiciels Adobe, vous pouvez
centraliser toutes vos corrections dans Camera Raw, sinon mieux vaut s'abstenir. Pour finir, sachez
que les fichiers JPEG et TIFF directement enregistrés aprés avoir effectué des corrections ne s'ouvrent
plus dans Camera Raw : leurs métadonnées XMP portent une balise particuliére, AlreadyApplied CRS,
signalant au logiciel que les parametres de développement ont été appliqués et qu'il est désormais
impossible de les modifier.
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Certains photographes utilisent Camera Raw en procedant de la méme
facon qu'avec des fichiers Bitmap : les fichiers RAW sont laborieusement
ouverts un par un via la commande Quvrir de |'application héte (Ctrl/
Cmd + 0). Pourtant, il y a des méthodes a la fois plus élégantes et plus
efficaces pour ouvrir vos fichiers bruts. Contrairement a Photoshop, parti-
culierement doué pour parfaire vos meilleures images grace a ses calques
et ses masques, Camera Raw s'inscrit avec Bridge dans un véritable flux
de production, en privilégiant la productivité sans compromettre la finesse
du travail. Entrainez-vous a utiliser ces deux logiciels afin de gagner en
rapidité et ainsi libérer un peu de votre temps pour la prise de vue.

Raccourcis clavier

Ouvrir des images
dans Camera Raw

Ctrl/Cmd + O : ouvre une image dans Camera Raw hébergé par Photoshop
Ctrl/Cmd + R : ouvre une image dans Camera Raw hébergé par Bridge
Touche Maj + double-clic : ouvre une image dans Photoshop sans ouvrir Camera Raw

f::tc:pe 1

QOuvrez Bridge, sélectionnez un fichier RAW,
puis appuyez sur les touches Ctrl/Cmd + O
(ou double-cliquez) : Photoshop se lance
automatiguement et I'image s'affiche dans
la fenétre de Camera Raw, hébergé par Pho-
toshop. Si vous avez coché, dans les Préfé-
rences de Bridge, 'option Double-clic pour
modifier les parameétres Camera dans Bridge,
il faut passer par le menu contextuel pour
l'ouvrir via Photoshop. Si vous cliquez sur le
bouton Quvrir une image (surligné en bleu),
Camera Raw applique les parametres de
développement en vigueur et ouvre l'image
dans Photoshop. En revanche, 'option Ter-
miner applique les paramétres a l'image
sans l'ouvrir dans l'interface de Photoshop
et I'option Annuler ferme la fenétre Camera
Raw sans tenir compte des réglages.

.

etrl/cmd -+

‘Ouvrtrune'lmlge’ ( Annuler ) iTerminer'
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Etape 2

Dans Bridge, sélectionnez un fichier brut et
appuyez sur Ctrl/Cmd + R (ou double-cliquez
sur I'image) : I'image s'ouvre dans la fené-
tre de Camera Raw, hébergé par Bridge. Le
bouton Terminer est mis en avant : il ferme

Camera Raw, applique les parametres de dé- b

veloppement et vous ramene dans Bridge. Si N’ -

vous utilisez Camera Raw via Bridge, 'opéra- J

tion sera plus fluide : au lieu d'ouvrir Camera Ctrl/ C m d R
et Bridge, Photoshop ne s'ouvre que lorsque

vous cliguez sur Quvrir une image. Or, Bridge
est moins gourmand en ressources. Si vous m m e —
double-cliquez sur une image en appuyant e

sur Maj, elle s'ouvre directement dans Pho-
toshop, sans faire apparaitre Camera Raw.

Etape 3

Dans Mini Bridge, mouture simplifiée de
Bridge s'affichant directement dans la fe-
nétre de Photoshop CS5, il suffit de dou-
ble-cliquer sur une image pour l'ouvrir dans

Camera Raw, hébergé par Photoshop. La en- | AUt ERjor

imple cli le bouton Quvrir un —
core, un simple clic sur ; 0 . e | St Aol s Wides
image de Camera Raw l'ouvre ensuite dans | Diaporama

s Mode isi
Photoshop. En revanche, la commande Quvrir o tnlon

Iimage (Maj + double-clic) du menu contex- | = o P ey o

tuel de Mini Bridge ouvre I'image directement
dans Photoshop sans passer par la boite de
dialogue de Camera Raw. Les paramétres de .a..ﬂ 5F ] ". a.ﬂ
développement préalablement choisis sont =
alors automatiquement appliqués a l'image.

Ouvrir I'image

yrolles.
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Etape 4

Vous pouvez ouvrir plusieurs images & la fois
dans Camera Raw : appuyez sur la touche
Maj pour choisir la premiére et la derniere
images d'une suite contigué ou sur la tou-
che Ctrl/Cmd pour ajouter des images non
contigués a la sélection. Appuyez ensuite sur
Ctrl/Cmd + R. Les images s'affichent vertica-
lement sous forme d'un film en bande (Film
fixe dans le jargon Adobe), dans la partie
gauche de la fenétre. Pour vous déplacer
parmi les images et pour choisir celle qui
s'affiche dans la fenétre d'apercu, utilisez les
fleches Haut/Bas et Gauche/Droite de votre
clavier. Nous verrons plus tard comment les
corriger de maniére efficace.

f:tc:pe 5

Si vous avez opté dans I'Etape 6 de l'exercice
précédent pour la prise en charge des fi-
chiers JPEG et TIFF, il suffit d'appuyer sur les
touches Ctrl/Cmd + R ou de chaisir, & partir
du menu contextuel, la commande Quvrir
dans Camera Raw pour ouvrir les images
dans la fenétre du module. Dans Photos-
hop Elements, Camera Raw n'autorise pas
I'ouverture des fichiers JPEG ou TIFF, mais il
existe une petite astuce pour les ouvrir sur
Mac : exécutez la commande Fichier>Quvrir
(Ctrl/Cmd + 0), sélectionnez I'image a ouvrir
et, dans le menu déroulant Format, l'option
Camera Raw, puis cliquez sur Quvrir.

07 Quvrir des images dans Camera Row

e W

!IE

i

il

I

Remcuque . nous avons vu gue Photoshop et Bridge étaient deux applications autonomes,
capables chacune d'héberger Camera Raw. S'il est possible d'ouvrir Camera Raw depuis Bridge lors-
que Photoshop n'est pas ouvert, ou depuis Photoshop lorsque Bridge est occupé a la mise en cache
d'un dossier d'images, vous pouvez aussi ouvrir simultanément deux fenétres du module. Bien que
I'idée puisse sans doute vous paraitre assez saugrenue, vous pourrez ainsi, par exemple, convertir
un lot de fichiers depuis Bridge, tout en préparant un autre fichier depuis Photoshap.
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Explorer l'interface
de Camera Raw

La plupart des autres logiciels de développement ont cédé a une nouvelle
mode du noir et gris fonce, instaurée par Aperture et perpétuee par Light-
room. Heureusement, Camera Raw a su préserver au fil de ses versions une
interface sobre et un peu austere, mais facilitant, par sa couleur neutre,
I'examen visuel des images, notamment pour la balance des blancs, la
luminosité et le contraste. Cet exercice présente un tour d'horizon rapide
de la boite de dialogue Camera Raw. L'histogramme et les outils de cor-
rection du module seront abordés en détail dans les exercices pratiques
des parties 3 et 4 de cet ouvrage.

Raccourcis clavier Touche U : affiche/masque I'écrétage dans les
Ctrl{Cmd + «+» ou «-» : augmente ou réduit le tons foncés

rapport de grossissement de |'apercu Touche O : affiche/masgue I'écrétage dans les
Touche L : pivote une image a gauche hautes lumiéres

Touche R : pivote une image a droite Touche P : affiche/masque les réglages appliqués
Etape 1

L'interface de Camera Raw se compose
d'une grande fenétre d'apercu, d'une pa-
lette d'outils placée au-dessus de l'apergu,
d'un panneau de réglages dont le nombre
d'onglets varie suivant votre version de Pho-
toshop, et d'une petite rangée de boutons
au bas de la fenétre. Elle comprend des élé-
ments fixes, notamment la palette d'outils,
I'nistogramme et le panneau de réglages,
mais également des commandes statiques
et dynamiques : si les premitres préservent
les réglages précédemment utilisés jusqu'a
ce que vous les modifiiez, les secondes
changent a chaque image, en fonction de
I'onglet sélectionné.

G|/ Vel /8= 00
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08 Explorer l'interface de Camera Raw

f:tape 2

Photoshop Elements propose une version
simplifiée de Camera Raw : il ne reste que
trois des dix onglets du panneau de régla-
ges de Photoshop CS5, et neuf des quatorze
icones de la barre d'outils. Exit donc la plu-
part des outils plus élaborés (Courbes des
tonalités, TSL/Niveaux de gris, Corrections de
I'objectif, etc.) et des fonctionnalités sophis-
tiquées (corrections locales, objets dynami-
ques, accentuation en fonction de la sor-
tie...). Mais Camera Raw reste trés efficace :
outre une qualité de conversion (presque)
identique, le module installé avec Elements
reprend les outils les plus importants pour :
corriger la tonalité et les couleurs, notam- ) (s ) P | () (i) (AR
ment un excellent histogramme, des contro-

les d'écrétage, une accentuation et une ré-

duction de bruit efficaces.
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Etape 3

A I'ouverture d'une image, celle-ci s'affiche
par défaut en mode Taille écran et remplit
tout I'espace disponible dans la fenétre prin-
cipale. Appuyez sur les touches Ctrl/Cmd en
plus des touches «+» et «-» pour augmen-
ter ou pour réduire le taux de grossissement
de 'apercu, et cliquez sur le bouton Activer/
Désactiver le mode Plein écran pour que la
boite de dialogue investisse I'écran entier. Le
menu Echelle, situé au bas de I'apercu, per-
met de choisir parmi plusieurs rapports de
grossissement fixes et @ nombre de paliers
limité. Les boutons ad hoc du menu per-
mettent de passer aux rapports de grossis-
sement suivants et précédents. Une astuce
pour aller encore plus vite : double-cliquez
sur les icones de l'outil Main et de l'outil =4 = - ;
Zoom pour passer direCtement aux Modes s e—— il sl e
Pleine vue et Taille écran.

Mo /Y wnadws/ 8= 00
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Etape 4

Aux grossissements plus grands que celui
du mode Taille écran, appuyez sur l'icéne de
I'outil Main pour vous déplacer dans la fe-
nétre Apercu. La touche Espace transforme
n'importe quel outil en outil Main : relachez

la pression pour revenir & lui. Cliquez sur T
- p é P § S —
l'icone de l'outil Loupe, puis sur l'apercu | —
pour zoomer dans l'image, et appuyez si- e o
S————————
multanément sur la touche Alt/Option pour e
. . . Ly e o
réduire le rapport de grossissement. Pour e
faire pivoter une ou plusieurs images, sé- e
lectionnez-les, puis cliquez sur une des ico- ————
. : # —
nes en forme de fleche circulaire ou appuyez sy ol
sur les touches L (rotation antihoraire) ou R e
(rotation horaire) de votre clavier.

Saftmie MCA_1ARI 37800 WL QLU NP WO 0

f:tape 5

Le bouton Apercu (raccourci P) permet d'af-
ficher ou de masquer les réglages appliqués.
L'affichage ne tient alors compte que des
réglages de l'onglet actif. Pour comparer
I'ensemble des réglages appliqués avec ceux
qui sont appliqués par défaut, sélectionnez
d'abord l'onglet Paramétres prédéfinis, puis

c[\guez sur le bouton Apercu. Appuyez en- ———
suite sur les touches U et O : I'apercu affi- T T -
che les zones écrétées (c'est-a-dire les zones e
: ; TS,

SUr ou sous-exposées etfou excessivement — =
Cancsaune. o |

saturées) : le cas échéant, les tons foncés
écrétés s'affichent en bleu, les hautes lumie-
res en rouge.

|

Tyt Tomage. ) S AR M i S0 KL 100 (Coserr e imape | ([ Arer ) (Furmnar)
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Enregistrement
et options de sortie

Une fois les images ouvertes et corrigées dans Camera Raw, vous pouvez

Uhgacs | | Proons ACE B (e

les transférer dans Photoshop, effectuer des copies aux formats TIFF, PSD, ket { o W (e
JPEG et DNG ou simplement enregistrer les parametres de développement. R -
Vous pouvez aussi quitter Camera Raw sans effectuer de modifications. Si la e Y

_ Qe dans FROIOARIE COMIME GR08s Srnamuat

partie 7 de cet ouvrage montre comment profiter directement des options
de sortie plus élaborées de Photoshop (objets dynamiques, Photomerge,
HDR Pro, présentations PDF, pages web, impression jet d'encre), voici des
options plus simples, mais efficaces, accessibles depuis la boite de dialogue
de Camera Raw. Les options du flux de production sont particulierement . :

. . N . Raccourcis clavier

importantes car ce sont elles qui regroupent des parametres de conversion AltfOption - ouvre une copie sans modifier les
specifiques a la transformation des fichiers RAW en fichiers Bitmap. réglages existants etfou sans ouvrir la boite de

dialogue Camera Raw

Touche Maj : ouvre une image sous forme
d'objet dynamique

f:tape 1

. s o

Nous l'avons évoqueé dans l'exercice 6 : les |[EEFswaasvzae:
boutons de contrdle de Camera Raw diffe-
rent selon que vous ouvrez un fichier de- a0

9/ A S e/ 8m D0

puis Photoshop ou depuis Bridge. Hormis
les options déja présentées préeceédemment,
il en existe d'autres, uniguement proposées
si vous enfoncez la touche Alt/Option :
I'option Ouvrir une copie est trés utile pour
ouvrir une image en lui appliquant des ré-
glages particuliers sans les enregistrer dans
les métadonnées XMP. Utilisez-la pour en-
registrer plusieurs fois la méme image avec
des réglages différents pour chaque copie.
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Etape 2
Toujours en appuyant sur la touche Alt/ (Ouvriruneimage) ( Annuler ) (Terminer )
Option, le bouton «Enregistrer 'image...» se

transforme en bouton «Enregistrer I'image»  ( Ouvrir une copie }  (Réinitialiser )  ( Terminer )
(sans les points de suspension), vous per-
mettant ainsi d'enregistrer des copies de vos
fichiers sans passer par I'affichage des op-
tions d'enregistrement. Pour I'emplacement,
le nom et le format des fichiers, Camera Raw
choisit alors les derniers parameétres utilisés.
Le bouton Annuler, converti en bouton Reéi- | Astuce : utilisez la touche Alt/Option
nitialiser, permet de restaurer vos options du pour raccourcir le temps d'enregistrement.
flux de travail habituels une fois que vous | Cemera Raw continue alors a enregistrer

aurez enregistré des fichiers avec des gp= | U£S Images pendant que vous en ajoutez de
; N : nouvelles a la file de développement.
tions modifiées a I'occasion.

Etape 3

Si vous enfoncez la touche Maj, les options
de flux de production sont modifiées de
sorte que Camera Raw ouvre l'image sé-
lectionnée sous forme d'objet dynamique
dans Photoshop. Le bouton Quvrir vous en
avertit et s'intitule alors « Quvrir un objet.
Un objet dynamique se compare a un calque
de réglage : tant qu'une image composee
d'objets dynamiques n'est pas aplatie, vous
continuerez 3 accéder aux réglages Camera
Raw et I'image est conservée dans son état
brut. L'exercice 49 montre I'application de
plusieurs objets dynamiques pour augmen-
ter la plage dynamique d'une photo de pay-
sage.

Remarque : vous pouvez aussi cocher
I'option Ouvrir dans Photoshop comme objets
dynamiques, située au bas des options de flux
de production, mais elle modifie les options
de flux de production de maniere permanente
(il faudra intervenir par la suite pour restaurer
les réglages habituels).
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Etape 4

La boite de dialogue Options du flux de
production s'ouvre en cliquant directe-
ment sur une des options, affichées au bas
de I'apercu. Ces paramétres, appliqués aux
fichiers convertis, sont automatiquement
mémorisés. Si vous utilisez un seul flux de
travail pour l'espace couleur, les dimensions,
la résolution et I'accentuation finale de vos
fichiers, le paramétrage n'aura donc lieu
qu'une seule fois. Cependant, il est souvent
nécessaire de modifier ces paramétres pour
préparer des images pour différents sup-
ports (Web, papier) et procédés (jet d'encre,
tirage photo, impression offset...). Le bou-
ton Réinitialiser (reportez-vous a I'étape 2)
permettra alors de retrouver les parametres
initiaux.

Etape 5

Parmi les quatre espaces destinés aux ima-
ges couleur et deux espaces couleur pour les
images noir et blanc ne sont vraiment utiles
que trois : Adobe RGB est un bon compro-
mis pour imprimer et archiver ses images;
ProPhoto RGB s'impose tout naturellement
pour les images destinées a de retouches
importantes dans Photoshop et des impres-
sions sur une imprimante jet d'encre haut
de gamme ou une presse offset; et l'es-
pace sRGB est idéal pour l'affichage Web,
I'impression en Minilab et la diffusion via
un vidéoprojecteur, un diaporama ou par
courrier électronigue.

09 Enregistrement et options de sortie

Tipace | ProPhot RCE =]
(B8 b couche L]

Taille | 3883 x 2992 (10.1 WP H
Résolution : 300 | pivahv/pouce =
Plus net pour | | Augunie) B vt standam :

. Ouwrit dans Photoshop comme objers dynamiquet

G
(Anmr)

Remarque : si votre espace de travail
dans Photoshop ne figure pas parmi ceux
proposés par Camera Raw, sélectionnez dans
un premier temps l'espace couleur le plus
vaste, puis convertissez les informations
couleur dans Photoshop, a I'ouverture, ou
mieux, via la commande Edition>Convertir
en profil.
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Astuce : méme si vous utilisez une méthade tierce pour réduire les dimensions de vos images
pour le Web, le menu Taille de recadrage est trés utile pour anticiper le rendu de I'image finale :
sélectionnez des dimensions proches de celles de I'image finale et I'espace sRGB, puis passez a 100%
pour examiner les couleurs et la netteté. Si nécessaire, réajustez les parametres de développement
avant de convertir votre image. A noter que les commandes d'accentuation des options de flux de
production ne s'affichent pas dans Camera Raw, faites donc plusieurs essais en jouant en plus sur
les trois taux d'accentuation proposés...).

i‘tape 6
Le menu Profondeur permet de Choisir entre o i e sesion

un codage sur 8 bits et un codage sur 16 bits ‘ e e (=)
par couche, le menu Taille de recadrage de mﬁ (aneter)

H i 4 : imité 4 1016 x 1368 (L4 MPY -
redlrlnenao.nner I image a un nombre: limité | Sk ¢ 1014 % 1068 0.4 41 - l
de dimensions en pixels. Le procédé part de e i

la résolution native d'une image et utilise M“"%
T | 54 L '

des algorithmes optimisés pour le reéchan- i,
tillonnage. Si les résultats dans Camera Raw
et Photoshop sont proches, Photoshop of-
fre davantage de souplesse pour définir les
dimensions finales du fichier, exprimées ici
en mégapixels (MP) et en nombre de pixels
(largeur et hauteur) et dotés d'une icone « +»
lorsqu'il s'agit d'une augmentation, et d'une
icone «-», lorsqu'il s'agit d'une réduction des
dimensions natives.

Etape 7

Dans le menu Résolution, sélectionnez une
résolution de 300 pixels par pouce lorsque
vos images sont destinées a étre imprimées,
et une résolution de 72 (ou 96) pixels par
pouce lorsqu'elles seront affichées sur un
site Web ou envoyées par courrier électro-
nique. La résolution par défaut de Camera
Raw, 240 pixels par pouce, est en revanche
peu utile : si elle propose des dimensions
légerement plus importantes pour I'im-
pression jet d'encre, elle n'offre en pratique
aucun avantage qualitatif. Bien au contraire,
elle ne fait que perturber la plupart des
photographes de ce coté de I'Atlantique.
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Etape 8

Silescommandesd'accentuation des options
de flux de production paraissent simplistes,
elles empruntent les algorithmes ultraso-
phistiqués de PhotoKit Sharpener, célébre
plug-in pour Photoshop. Elles proposent
trois destinations (affichage & I'écran, im-
pression sur un support brillant ou mat) et
trois taux d'accentuation (Faible, Standard
et Elevée). Avec 'option Aucun(e), du menu
Plus net pour, vous désactivez ['accentua-
tion de sortie. Ces options d'accentuation
permettent de compenser la diffusion des
encres et |la perte de netteté engendrée, et
de donner de la force 2 une image affichée
sur le Web.

Etape 9

L'option Enregistrer l'image convertit vos
images en arriere-plan, pendant que vous
travaillez sur d'autres. Les images conver-
ties adoptent les paramétres des boites de
dialogue Options du flux de production et
Options d'enregistrement. Définissez, dans
Destination, le dossier d'accueil des fichiers
convertis. Si l'option Enregistrer au méme
emplacement les enregistre dans le dossier
des fichiers bruts, I'option Enregistrer dans
un nouvel emplacement permet de spécifier
le dossier d'enregistrement dans la boite de
dialogue Sélectionner le dossier de desti-
nation. Pour le créer, cliquez sur Nouveau
dossier.

f:'!tc:pe 10

Le menu Dénomination de fichier offre
plusieurs modéles préenregistrés pour re-
nommer les fichiers convertis. Vous pouvez
ajouter jusqu'a quatre descripteurs au nom
d'origine et spécifier le numéro de début
et l'extension du fichier, ce qui modifie
automatiquement le format de fichier sé-
lectionné dans le menu déroulant Format.
Pour conserver le nom d'origine des fichiers
(seule I'extension sera modifiée), ne remplis-
sez aucun des champs et cliquez sur Enre-
gistrer pour quitter la boite de dialogue.

Expace | | ProPhotw RCE

Profondeur : | 16 bits/couche

Tadle du recadrage : | 3718 x 5001 (18,6 MPy

Résoluvion : 300  |pewhipowes @

} quanis < Fabie

Plus net pous ¢ Aucuniel
Eoran

P————

(R - - 5. s.-.. D —

Exemple | VE-50M2-20100815_ 830 0f

.

™.

Dtrt de o nerdrouten

Extension de Achier | it E

chomat TWE_ W
Compression : | Sam 8]
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Etape 11

Suivant le format d'enregistrement (DNG,
JPEG, TIFF et PSD), Camera Raw propose
des options d'enregistrement différentes. Si
vous sélectionnez le format JPEG (pour l'ex-
tension, prenez des minuscules), vous pou-
vez modifier le taux de compression (pour
le Web, optez pour les paramétres Moyenne
ou Elevée).

Camera Raw incorpore toujours un profil
ICC et I'ensemble des métadonnées aux fi-
chiers convertis. Si vos images sont desti-
nées a étre affichées sur le Web, utilisez de
préférence une des commandes Enregistrer
pour le Web et les périphériques, ou Proces-
seur d'images, de Photoshop, pour contréler
les informations 4 inclure (métadonnées et
profil ICC) et ainsi le poids des fichiers.

Etape 12

Pour le format TIFF, le menu Format offre
plusieurs taux de compression pour les fi-
chiers codés sur 8 et 16 bits par couche.
Si vous ne travaillez gu'avec Photoshop,
optez pour le format ZIP, sinon pour le
format LZW, plus universel. Si vos images
comportent de nombreux détails, une telle
compression sans perte n'offre que peu de
bénéfices en termes de poids de fichiers.

Le format Photoshop (PSD) exploite une
fonctionnalité intéressante, uniquement
proposée pour les images recadrées dans
Camera Raw : cochez 'option Conserver les
pixels recadrés et sélectionnez, dans Pho-
toshop, la commande Image>Tout faire ap-
paraitre : Photoshop affiche ensuite I'image
entiére, permettant de modifier le cadrage
a posteriori.

N S—

¥ Consarver les pixels recadrés
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Etape 13

Les options d'enregistrement dédiées au
format DNG sont les plus riches : sélec-
tionnez dans le menu Compatibilité I'option
Camera Raw 5.4 et ultérieure, ou, si le des-
tinataire des fichiers convertis utilise une
ancienne version de Camera Raw, I'option
idoine. L'option Compatibilité DNG person-
nalisée offre des options supplémentaires
permettant de produire des DNG linéaires
et non compressés pour certains usages
particuliers. Sous Apercu JPEG, sélectionnez
I'option Taille réelle, pour gérer vos images
avec un catalogueur tel qu'Expression Me-
dia (il est alors possible d'en apprécier tous
les détails en mode Loupe), l'option Taille
moyenne pour réduire le poids des fichiers,
et l'option Sans si vous traitez les fichiers
DNG dans un logiciel de conversion RAW
tiers (Capture One, Raw Developer, etc.).

09 Enregistrement et options de sortie

Etape 14

Sivous utilisez régulierement le format DNG
en tant que format de sauvegarde ou pour
ouvrir des fichiers bruts d'un appareil récent
dans une ancienne version de Photoshop,
je vous conseille de télécharger I'utilitaire

gratuit DNG Converter (www.adobe.com]
r/products/dng)). Il se charge de convertir

en arriere-plan tous les fichiers bruts d'un
dossier au format DNG et il propose des op-
tions de conversion identiques a celles de
Camera Raw. De guoi économiser une partie
des ressources de votre ordinateur lorsque
le nombre de fichiers RAW a convertir est
important.

(AN -
O S —

e Capmsee 4 et 1 puran s
e hias DME eust 74 b e Bt it o sasn e
reedeie Faparen phoes.

Conclusion : nous avons vu que les options d'enregistrement étaient particuliérement abon-
dantes dans Camera Raw. Cependant, les fonctions présentées ne tiennent compte que des images
ouvertes dans la fenétre de Camera Raw et il ne sera pas toujours possible d'ouvrir simultanément
toutes les images d'un dossier comportant plusieurs centaines d'images d'un reportage ou d'un
voyage, faute de ressources.

Pour convertir rapidement un lot d'images, sélectionnez plutdt le Processeur d'images de Photoshop,
accessible depuis Bridge (Outils>Phatoshop>Processeur d'images) ou le script gratuit Dr. Brown's
1-2-3 Process fwww.russellbrown.com/scriptshtml, qui offre davantage d'options pour réduire le
poids des fichiers convertis et pour choisir leur profil ICC.

Le format DNG ne fait pas I'unanimité auprés des photographes : si certains le portent aux nues, au
point de conseiller son utilisation exclusive au détriment des fichiers RAW originaux, d'autres s'en
méfient au point d'en oublier ses nombreuses qualités, et notamment l'incorporation des métadon-
nées XMP et d'un apercu qui tient compte des paramétres de développement. A titre personnel, j‘ai
tendance a démystifier ce format gue je considére comme un excellent second format de sauve-
garde : si je conserve mes RAW sur une série de disques durs, je garde des copies au format DNG
sur une deuxieme série de disques.
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Partie 3

Les réglages de base

ouvent comparé a un négatif numeérique, voire a une image
S latente non développée, le fichier RAW peut étre modifié
(presque) a volonté. Mise & part la sensibilité ISO qui fixe le
rapport signal/bruit de votre capteur, les paramétres de prise de
vue ne sont pas appliqués a la prise de vue mais sont seulement
enregistrés sous forme de métadonnées. Quand vous développez
un fichier brut, il n'est ainsi jamais altéré par tel ou tel réglage et
conserve son intégrité pour des interprétations infinies. Le format
RAW s'apparente ainsi a une bouée de sauvetage, permettant de
«repécher» certaines images, mais il ne doit pas pour autant servir
de prétexte pour négliger la prise de vue.
Seul un fichier RAW parfaitement exposé permettra d'exploiter tout
le potentiel du capteur : une plage dynamique tres étendue, des
couleurs riches, d'abondants détails et peu de bruit. Camera Raw sert
donc avant toute chose a sublimer les images. Si certains outils, et
notamment les curseurs Récupération et Lumiére d'appoint, peuvent
remédier a d'éventuelles carences, nous nous sommes évertués dans
les pages suivantes a vous montrer comment embellir vos clichés
tout en restant fidéle a la vision du photographe.

Canon 1Ds, 70-200 mm f/4, f/4, 1/500 s, 200 ISO © Volker Gilbert

Exercices
10 Recadrer et recomposer une image
11 Corriger la balance des blancs
12 Comprendre I'histogramme
et I'ecrétage
13 Récupérer les hautes lumiéres brilées
14 Compenser une sous-exposition
15 Renforcer le contraste
16 Comprendre les courbes
17 Utiliser les courbes pour corriger
un paysage
18 Corriger les couleurs en jouant
sur la saturation et la vibrance
19 Embellir le contraste des tons moyens
20 Accentuer la netteté
21 Corriger le bruit
22 Affiner les couleurs
avec la commande TSL
23 Appliquer un virage partiel
a une photo couleur
24 Corriger les aberrations chromatiques
25 Rattraper un vignetage
26 Compenser les défauts optiques
27 Corriger un défaut de perspective
28 Choisir un profil couleur
29 Accélérer le travail dans Camera Raw



Recadrer et recomposer
une image

Dans le feu de I'action, il n'est pas toujours possible de bien cadrer : soit
votre sujet se deplace si vite qu'il est impossible d'anticiper sa position
exacte dans I'image, soit votre viseur occulte une partie du cadre, soit la
focale utilisée est simplement trop courte. Par ailleurs, un recadrage s'im-
pose souvent a des fins créatives. Pratiques courantes en traitement d'ima-
ges, le recadrage et le redressement d'une ligne d'horizon oblique peuvent
étre directement effectués dans Camera Raw. A I'opposé de Photoshop
qui modifie une image de maniére définitive, Camera Raw enregistre les
modifications sous forme de métadonnées au sein des fichiers (fichiers
DNG, JPEG et TIFF) ou dans un fichier annexe (fichiers RAW) : il sera donc O e

toujours possible de maodifier un recadrage a posteriori. Touche C : ouvrir l'outil Recadrage

Touche A : ouvrir l'outil Redressement
Echapp, Suppr, Retour arriére : annuler

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com. le recadrage en cours

L

Etape 1

Ouvrez I'image Originale_10a.dng dans Ca- 3@ #¥sMaidwisni= 0 . diced 1|

mera Raw. Cadrée en horizontal, I'image
comporte malheureusement quelques élé-
ments (réverbére, personne juste a coteé,
panneau vert a droite et champ de neige a + Contrainre & onage
gauche de la caléche) pouvant détourner I'at- oresihaa
tention de cette scéne presque intemporelle,
saisie en Forét Noire. J'ai donc souhaité la
recadrer pour éliminer ces éléments génants
et j'en ai profité pour opter pour un format
carré. Cliquez sur l'icone de l'outil Recadrage
(raccourci C) tout en gardant la pression sur
le bouton de la souris : Camera Raw affiche
un menu contextuel, comportant plusieurs
options. Sélectionnez I'option «1 & 1» pour
un ratio égal entre largeur et hauteur de
I'image. Cliguez ensuite sur l'image, puis
tracez votre cadre de sélection.

Efacer e recadrage
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Etape 2

Cliquez sur un coin du cadre et faites glis-
ser ce dernier pour ajuster ses dimensions.
Déplacez ensuite votre souris a I'intérieur du
cadre pour le bouger. Ici, le cadrage carré
ne parvient pas a simultanément conserver
I'ombre des roues et déplacer le panneau
vert hors du cadre. Il faut donc passer en
recadrage libre {option Normal), aprés avoir
appuyé sur une des touches Echap, Suppr
ou Retour arriere pour annuler le recadrage
en vigueur. L'option Afficher l'incrustation
affiche une grille facilitant la composition
suivant le nombre d'or. Lorsque vous cliquez
sur un des coins du cadre, vous pouvez faire
pivoter le cadre pour modifier son orienta-
tion — la grille affiche alors un quadrillage
beaucoup plus fin pour un alignement plus
précis.

Etape 3

Une fois passée en mode Normal, dessinez
la zone & recadrer et appuyez sur la tou-
che Entrée pour valider le nouveau cadrage.
La liste Taille, du menu Options du flux de
production, est renommée «Taille de reca-
drage» et tient compte des dimensions de
la nouvelle sélection ainsi que du nombre
correspondant de mégapixels. Dés que vous
ouvrez I'image dans Photoshop, elle apparait
avec le nouveau recadrage et ses nouvelles
dimensions. L'apercu dans Bridge est auto-
matiguement rafraichi et affiche lui aussi
le nouveau cadrage, de méme qu'une icone
signalant qu'un recadrage a eu lieu.

10 Recadrer et recomposer une image
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f:tape 4
Il faut parfois faire conformer le recadrage A2 ZZsWaldwisinieoe
a un ratio largeur/hauteur ou & des dimen-
sions précises - pour la préparation de cet
ouvrage, il a fallu par exemple recadrer les
images figurant au début de chaque par-
tie aux dimensions 21,5 x 24cm (300 ppp).
Pour faire ce genre de recadrage, cliquez sur
Personnalisé, dans le menu contextuel, puis
insérez les dimensions et |'unité (centimeé-
tres, pixels, pouces ou ratio) de votre choix.
Dés gue vous modifiez les dimensions ini-
tiales du fichier, Camera Raw se charge de
l'interpolation en faisant appel a son algo-
rithme Lanzcos, plutot performant. La boite
de dialogue Options du flux de production
affiche maintenant les dimensions exactes
de ce nouveau cadrage.

Charry amy Pratmsag (nmeme shyry dymsmagort

Etape 5

L'outil Redressement permet de remédier a
un défaut d'alignement de la ligne d'hori-
zon. Quvrez I'image Originale_10b.dng, puis
appuyez sur la touche A. Cliquez sur I'image
et faites glisser le curseur le long de la ligne
d'horizon. Reldchez la souris : Camera Raw
passe a l'outil Recadrage et affiche l'image
pivotée et redressée. Cliquez sur l'un des
coins de l'image pour recadrer votre photo
par un simple cliquer/glisser. Appuyez en-
suite sur les touches Entrée pour valider ou
Echap pour annuler ce recadrage.

Remargue : le recadrage ne sera ef-
fectif que lorsque vous auvrirez 'image dans
Photoshop. Si vous cliquez sur Enregistrer
ou Terminer, les informations concernant le
recadrage etfou le redressement seront enre-
gistrées parmi les métadonnées XMP de telle
maniére que, lorsque vous ouvrirez a nouveau
I'image dans Camera Raw, ce recadrage se
réaffichera.




Corriger la balance
des blancs

Le format RAW offre davantage de souplesse que le format JPEG pour
corriger la balance des blancs : a la prise de vue, seule une métadonnée
d'information est enregistrée, et Camera Raw peut ensuite jouer a loisir sur
ce parametre. Pour la correction, il faut cependant distinguer balance des
blancs «exacte», recherchée en photo de studio pour restituer les couleurs
précises d'un sujet, et balance des blancs « créative», permettant d'obtenir
des couleurs qui correspondent a votre sensibilite artistique. Cet exercice
présente les différents outils nécessaires pour bien travailler avec 'une ou
l'autre de ces deux approches.

Raccourcis clavier

Ctrl{Cmd + Alt/Option + 1 : auvrir l'onglet Réglages de base

Touche | : ouvrir 'outil Balance des blancs

Touche S : ouvrir I'outil Echantirlonnage de couleur

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tc:pe 1

cLaiEr.

Ouvrez l'image Original _11a.dng. Prise a Btgiages de haie_

la nuit tombante face a la ville close de
Concarneau, elle semble plutdt bien équi-
librée, et ce en dépit d'un mélange de dif-
férentes sources de lumiéres naturelles et
artificielles. Dans le menu déroulant Balance
des blancs du panneau Réglages de base
(Ctrl/Cmd + Alt/Option + 1), Camera Raw
affiche le réglage Tel quel, indiquant par
la qu'il s'agit du réglage natif de I'appareil,
c'est-a-dire du réglage appliqué a la prise de
vue (ici Lumiére du jour). Pour trouver une
balance des blancs encore plus pertinente,
nous allons essayer différents autres préré-

atance des vanc: KRG
Auta

Templestors Lumitre naturelie

—— e

Teinte Ombee

— Tungitiss
Fluorescente

Rl Flash
Exposivon Persoonalisée

Récuptration i i
e —————
Lumidre dappoin1 ()

o
Neary, o
&
Luminosiné +50

Contrasre *25

Saturation ]

glages de ce menu.
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f:tape 2

Le réglage automatique de Camera Raw
(Auto) réinterprete la scéne en réchauffant
les couleurs, tout comme les réglages Om-
bres et Nuageux (ce dernier étant un peu
plus modéré). La dominante jaune altére la
couleur du ciel et introduit méme une petite
dominante verte dans la partie gauche de
I'image. Le réglage Tungsténe corrige une
partie du mur éclairée par un éclairage a
vapeur de sodium, mais il plonge le reste
de I'image dans une nuit bleue. Quant aux
réglages Lumiere naturelle et Flash, ils sont
prochesdu réglage Tel quel, seuls les réglages
pour le curseur Teinte (axe magenta - vert)
différent un peu. Le réglage Fluorescente est
finalement le plus atypigue : censé corriger
la dominante verte des éclairages fluo, il
introduit ici une dominante magenta assez
marguce.

ﬁtape 3

Ouvrez I'image Original_11b.dng. Prise aux
derniersrayons de soleil d'un jour d'automne,
cette photo d'une famille de cygnes n'est
pas trés facile a corriger. La réverbération
du ciel introduit des ombres bleues, et le
feuillage des arbres se refléte sur la surface
du plan d'eau, introduisant une dominante
verte qui piége les préréglages de Camera
Raw. Cliquez sur I'icone Balance des blancs
(raccourci I) pour activer la pipette puis sur
plusieurs zones censées étre neutres pour
trouver un réglage approprié : un clic sur

Ralance des blancs - | Personmalisée 18

la base du cou du cygne le plus €loigné Tempéranure 6000
produit des couleurs plutét agréables qui e = 3
s'améliorent encore grace au déplacement = v kel
du curseur Température (6000 K), ce qui — e
équivaut a I'emploi d'un filtre réchauffant e &
(série Wratten 81). et -
/'fldﬂ 1
Astuce : pour trouver une balance des blancs équilibrée lorsqu'il y a plusieurs :::: ::

candidats au gris neutre, placez d'abord plusieurs points de contrdle dans I'image a
'aide de I'outil Echantillonnage de couleur (raccourci S) - pour afficher les valeurs RVB Clané o
de chacun. Cliquez ensuite a l'intérieur des points de contrdle pour les neutraliser &
I'aide de I'outil Pipette et ainsi repérer le gris qui donne le meilleur compromis pour P - P
I'équilibre des couleurs. <

i

2010 E

44




010 Eyrolles.

© 2

ht

Etape 4

Les curseurs Température et Teinte pro-
posent un décalage des couleurs le long
des axes bleu-jaune (température) et
magenta-vert (teinte), et peuvent servir
a des modifications trés importantes de
la balance des blancs. Ouvrez le fichier
Original_11c.dng. Limage de ce canog
traversant un lac partiellement gelé ne
correspond pas & ce que j'ai vu dans le
viseur. Afin de créer une ambiance chaude
qui rende justice aux reflets scintillants
de la glace, jai déplacé les curseurs
Température (12750 K) et Teinte (+40) a
droite ; voila I'exemple d'une balance des
blancs «créative» qui ne prétend pas étre
wexacten! Notez qu'une fois un réglage
trouvé, le menu Balance des blancs lui
donne le libellé « Personnalisée ».

Etape 5

Si votre image comporte de zones neutres,
de préférence en gris moyen ou gris clair,
la méthode la plus directe et la plus rapide
consiste a utiliser la pipette de I'outil Balance
des blancs. Ouvrez la derniére image de cet
exercice, Original_11d.dng : cette photo d'un
comptoir de poissons a Tromsg, en Norvege,
faiblement éclairé par le soleil de minuit ne
rend pas compte de la lumiére plutdt chaude
de la scéne. Pour y remédier, J'ai clique sur
la structure métallique de la véranda, juste
au-dessus de la porte d'entrée du restaurant
Al Mare : le curseur Température passe de
5000 a 6350 K pour réchauffer la scéne et
le curseur Teinte de la valeur +2 (légérement
magenta) a 0 (neutre).

Remarque : pour accélérer votre flux
de production, vous pouvez traiter simultané-
ment plusieurs images prises dans des condi-
tions identiques. Reportez-vous 2 l'exercice

29 pour en savoir plus.

11 Corriger la balance des blancs

AL | N
£ EEDE] EE
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[ |

Bgtages do base -
Balance des blancs : |_Tel quel
Température 8350
Teinte 2
bagisges o ase =
Balance des blancs - _Personnalinée 3]
Température 12750
Teinte a0 |

Balance des blancs . | Tel quel .g

Température "5000

Teinte +2

Balance des blancs : |_Personnalisée

Température 6350 |

Teinte [}
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Comprendre l'histogramme
et I'écrétage

L'histogramme est le plus important des affichages de Camera Raw, et le
plus énigmatique. C'est un instrument d‘analyse puissant, notamment pour
identifier les problémes d'exposition et de saturation. L'histogramme de
Camera Raw est plus fidele que celui de I'appareil, car il tient compte des
informations couleur des fichiers ouverts et des fichiers convertis. La pro-
jection des données d'une image affiche ainsi précisément les différentes
formes d'écrétage (vers le blanc, vers le noir, saturation excessive d'une
seule ou de I'ensemble des couches couleur). Savoir interpréter I'histo-
gramme touf au long des réglages vous permettra de bien accompagner le
traitement de vos images, des fichiers bruts jusqu’aux fichiers optimisés.
Raccourcis clavier

Touche O : activer/désactiver |'affichage des hautes lumiéres écrétées

Touche U : activer/désactiver I'affichage des ombres écrétées
Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Ouvrez I'image Original_12a.dng, cliquez en-
suite sur les options du flux de production et
sélectionnez, dans le menu Espace, |'option
ProPhoto RGB. Activez ensuite les témoins
d'écrétage pour les tons foncés (raccourci
U) et les hautes lumiéres (raccourci 0). Exa-
minez I'apercu et I'histogramme : I'apercu
n'affiche ici aucune zone colorée en bleu
(écrétage des tons foncés) et seulement
quelgues hautes lumiéres spéculaires en
rouge (écrétage des hautes lumiéres). Quant
a I'nistogramme, il est parfaitement centré
et dépourvu de créte dans les extrémités
gauche et droite. Bref, il s'agit d'une image
qui semble parfaitement exposee...

Remarque : Iz touche Alt/Option offre
un affichage dynamigue des zones écrétées.
Appuyez dessus et déplacez simultanément
I'un des curseurs Exposition, Récupération
ou Noirs.
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Etape 2

Cliquez de nouveau sur les options du flux
de production et sélectionnez l'option sRGB :
I'apercu affiche de nombreuses zones sursa-
turées correspondant a des nuances que cet
espace étriqué ne peut restituer. Sélectionnez
I'option Adobe RGB (1998) : I'étendue des zo-
nes écrétées diminue, mais il en reste qui me-
nacent de produire des ruptures de tons lors
de la conversion de I'image dans cet espace.
Vous pourriez corriger I'écrétage en diminuant
globalement ou localement la saturation des
couleurs, mais remplacer I'espace de travail
par I'espace ProPhoto RGB (voir Ftape 1) est
souvent plus rapide et plus efficace.

Etape 3

Une image est plus généralement mal ex-
posée que trop saturée. Ouvrez le fichier
Original_12b.dng et activez les témoins
d'écrétage : si le panneau d'affichage est
correctement exposé, la lumiére & contre-
jour filtrant par les baies vitrées produit de
larges zones surexposées que l'on retrouve
dans ['histogramme (créte & I'extrémité
droite) et dans |'apercu (zones surlignées
en rouge). Contrairement a l'exemple pré-
cédent, il s'agit d'un écrétage des hautes
lumieres, affectant des pixels dans les trois
couches. Pour corriger I'image, déplacez les
curseurs Exposition (-0,70) et Récupération
(30).

Etape 4

Un histegramme indigue le nombre de pixels
relatifs aux différents niveaux, entre 0 (a
gauche) et 255 (a droite). Les couleurs repré-
sentent les couches RVB : le blanc indique la
présence de pixels dans chacune des couches,
le rouge, le vert et le bleu celle de pixels pro-
venant de chacune des couches. Les couleurs
magenta, cyan et jaune signifient respective-
ment la présence de pixels rouges et bleus,
verts et bleus et verts et rouges. L'affichage
des valeurs RVB, au bas de I'histogramme,
porte sur la moyenne des valeurs échan-
tillonnées dans un carré de 5 x 5 pixels.

12 Comprendre l'histogramme et 1'écrétage

R: 255 f/2,8 1/500s
v: 191
B: 108 ISO 100 100 mm

Remarque : il est peu utile de
juger de la gualité d'exposition d'une
image en ne tenant compte que de
I'apparence de I'histogramme. La ré-
partition des valeurs de pixels d'une
image s'écarte en effet souvent de
celle d'une image «idéaler (et parfois
ennuyeuse), sans pour autant réduire
son attrait.

47




mmmm Partie 3 : Les réglages de base

Etape 5

Ouvrez l'image Original_12c.dng. Cette
photo de la vitrine d'un bar a vins dans
laguelle se refletent les immeubles voisins
comporte & la fois des zones sous-exposées
et surexposées, témoignant d'un contraste
dépassant la dynamigue de I'appareil. L'his-
togramme affiche deux crétes : si la pre-
miére affecte I'ensemble des trois couches
dans les tons foncés, la seconde correspond
a un écrétage de la couche verte, circons-
crite aux hautes lumiéres. L'écrétage des
tons foncés se corrige ici trés facilement
(déplacez le curseur Noirs a sa valeur mini-
male), celui des hautes lumiéres est inutile :
elles ne comportent aucun détail impor-
tant et leur correction dégraderait méme le
rendu global.

Etape 6

Ouvrez I'image Original_12d.dng. Dans cette
photo de I'estacade de la Plage des Dames, &
Noirmoutier, prise au lever du jour, les zones
écrétées recouvrent presque enticrement le
disque du soleil et les parties plus sombres
de l'estacade. S'il y a peu d'espoir de récu-
pérer toutes les informations perdues en
poussant le curseur Récupération a droite
(un déplacement vers la gauche du curseur
Exposition aurait trop assombri I'image), ce-
lui-ci parvient, a sa valeur maximale, a faire
apparaitre des fins nuages devant le soleil.
Pesez toujours le pour et le contre d'une
correction d'écrétage : ici, la fonction Ré-
cupération ne modifie pas les tons moyens,
utilisez-la donc pour gagner quelques dé-
tails dans les zones écrétées.

Remargque : on oppose souvent hautes lumiéres spéculaires et
non spéculaires. Pour les premieres, il s'agit de réflexions d'une source
lumineuse, naturellement dépourvues de détails, et pour les secondes, de
nuances importantes pour le rendu d'une image (nuages, habits blancs,
etc.). N'hésitez pas a écréter les hautes lumiéres spéculaires, mais faites en

9 sorte de récupérer des détails dans les hautes lumieres. Si 'écrétage d'une
= photo est di a ses couleurs trés saturées, optez systématiquement dans
-; Camera Raw pour I'espace de sortie le plus vaste (ProPhoto RGBJ, puis pour
L la commande Edition>Convertir en profil de Photoshop, afin de convertir
a I'image dans un autre espace couleur
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Récupérer les hautes
lumieres brulees

Si I'histogramme du boitier avertit de la présence de zones écrétees, I'ex-
position est souvent affaire de compromis lorsque le contraste de la scéne
dépasse la plage dynamique de 'appareil. Méme en sous-exposant un peu,
certaines images prises a contre-jour ou sous une lumiére tres forte pre-
sentent alors des zones surexposées qu'il faut compenser afin de «fermer»
I'image. Camera Raw propose plusieurs outils pour corriger |'aspect un peu
artificiel des zones surexposées, voici comment les utiliser.

Raccourci clavier
Alt/Option + curseur Exposition : afficher/masquer les hautes lumiéres écrétées

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1
Quvrez le fichier Original _13.dng et activez o L. Conen U840
les témoins d'écrétage pour les tons fonces et 228 S 20

(touche U) et les hautes lumiéres (touche
0). Prise a Trondheim, Norvége, un matin
ensoleille, cette image bénéficie d'une plage
de contraste trés étendue qui met le capteur
et Camera Raw a rude épreuve. Afin de ré-
duire le bruit et conserver des détails dans
les ombres, je 'ai exposée «a droite», ce qui
a pour conséquence de surexposer les ba-
teaux fortement éclairés. L'analyse de I'his-
togramme révele une surexposition, limitée
aux cogues blanches et affectant I'ensemble
des couches couleur (triangle blanc).
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f:tape 2

Il s'agit de récupérer les détails perdus dans
les hautes lumieres, sans pour autant sa-
crifier ceux des tons foncés. Dans l'onglet
Réglages de base (Ctrl/Cmd + Alt/Option
+ 1), déplacez le curseur Exposition tout en
appuyant sur la touche Alt/Option : I'apercu
montre uniquement I'écrétage dans les hau-
tes lumiéres et les tons foncés sous forme de
plages colorées sur fond noir. L'analyse est
plus précise que celle des témoins d'écré-
tage : les zones écrétées dans les trois cou-
ches s'affichent en blanc, les zones unique-
ment écrétées dans les couches rouges et/
ou vertes en rouge, vert et jaune.

Etape 3

Déplacez le curseur Exposition & gauche, de
maniére a faire disparaitre les zones colo-
rées (-2,25). Cette commande sert principa-
lement a définir le point blanc d'une image
et fonctionne comme le réglage d'exposition
d'un appareil photo : elle éclaircit et assom-
brit tous les pixels d'une image. Examinez
I'nistogramme et I'apercu : s'il témoigne
d'une image dépourvue de zones écrétées,
cette derniére a perdu tout son éclat. Il faut
donc procéder avec davantage de subtilité
pour récupérer les hautes lumiéres.

f:tc:pe 4

Pour ne pas trop assombrir I'image, séparez
la récupération des valeurs surexposées en
deux étapes. Commencez par un déplace-
ment du curseur Exposition a gauche (-0,53)
pour réduire en partie ['écrétage des hautes
lumieres, puis déplacez le curseur Récupé-
ration vers la droite (17) pour le faire dis-
paraitre. Ce curseur parvient souvent a re-
constituer des détails écrétés, pour peu que
|'écrétage reste circonscrit & une ou deux
couches de |'image, mais il a aussi tendance
a réduire le contraste des tons moyens. Clest
pourquoi son utilisation conjointe avec
le curseur Exposition procure souvent de
meilleurs résultats.
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Etape 5

Les hautes lumieres ont été rattrapées, mais
les tons fonces sont encore trop enterrés.
Pour v remédier, placez vers la droite les
curseurs Lumiére d'appoint (16) et Noirs
(5). Pour rééquilibrer I'nistogramme et pour
gclaircir les tons moyens et foncés, j'ai dé-
placé les curseurs Teintes sombres (+15) et
Tons foncés (+30) du panneau Courbe des
tonalités ; pour augmenter le contraste local
des tons moyens et la saturation des cou-
leurs, j'ai touché aux curseurs Clarté (+21),
Vibrance (+52) et Saturation (+12).

f:tape 6

L'image finale comprend une gamme tonale
compléte et harmonieuse, sans contraste
excessif, ou des parties claires et foncées de
la scéne sont détaillées. Pour privilégier les
détails des batiments en bois, j'ai choisi un
taux d'accentuation de 118, un rayon de 0,6
et une valeur de 14 pour le curseur Détail.
Quant au curseur Masquage (17), il protége
les aplats de I'image d'une augmentation
du bruit.
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Remarque : sile curseur Récupération
est trés efficace pour faire apparaitre une
partie des détails perdus (la limite étant la dy-
namigue du capteur), son utilisation n'est pas
sans risques. |l s'appuie sur des algorithmes
de reconstitution qui générent parfois des
artéfacts : hormis une baisse de contraste, on
constate ainsi parfois I'apparition de franges
disgracieuses le long des contours contrastés,
d'autant plus prononcées que la correction
est importante.

13 Récupérer les hautes lumiéres briilées
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Compenser
une sous-exposition

Alors que les fabricants d'appareils rivalisent pour mettre a disposition
des photographes des systemes de mesures de plus en plus «intelligents»,
ceux-ci ne vous ne mettent pas pour autant a l'abri d'une mauvaise inter-
prétation. Mieux vaut donc surveiller I'histogramme de I'appareil. Certes,
vous bénéficiez d'une petite marge d'erreur si vous travaillez au format
RAW, mais gue cela ne vous incite pas a en abuser : seule une expaosi-
tion parfaite a la prise de vue est a méme de vous garantir des images
depourvues de bruit.

Raccourci clavier
Alt/Option + curseur Noirs : afficher/masquer les tons foncés écrétés

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tc:pe 1

Quvrez l'image Original_14.dng. Prise tard
le soir sur les bords de Seine, elle est sous-
exposée d'environ deux diaphragmes a
cause d'une erreur de mesure : la cellule de
I'appareil s'est laiss¢e piéger par les derniers
rayons du soleil éclairant la poupe du ba-
teau, provogquant ainsi une perte de détails
au premier plan. L'étude de I'histogramme,
décalé versla gauche mais dépourvu de créte
a droite, indique qu'il est possible d'éclaircir
I'image sans pour autant produire un écré-
tage dans les hautes lumiéres. En revanche,
il n'y a pas d'écrétage dans les tons foncés
(appuyez sur la touche U pour révéler les zo-
nes sous-exposeées), il n'y aura donc aucun
probléme particulier pour le bruit.
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Etape 2

Passez dans I'onglet Réglages de base (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 1). Enfoncez la touche
Alt/Option et déplacez le curseur Exposition
a droite, jusqu'a ce vous fassiez apparaitre
les premiéres zones surexposées. lci, une
valeur de +2,00 est appropriée. Examinez
I'nistogramme et l'image : si I'histogramme
posséde désormais une distribution harmo-
nieuse (hormis des tons foncés qui man-
guent de profondeur), I'image est globale-
ment trop claire. Pour ajuster la luminosité
de I'image sans pousser les pixels clairs vers
I'écrétage ni boucher les pixels sombres,
vous pouvez utiliser le curseur Luminosité.

Etape 3

Le curseur Luminosité influe sur la lumino-
sité des tons moyens en épargnant les pixels
clairs et sombres de l'image. Déplacez-le
a gauche (+23) pour assombrir ces tons
moyens et poursuivez avec la commande
Noirs pour apporter plus de profondeur aux
ombres. Déplacez le curseur Noirs vers la
droite tout en appuyant sur la touche Alt/
Option jusqu'a l'amorcage de zones colo-
rées (c'est-a-dire sous-exposées). Une fois
le curseur Noirs ajusté (3), passez au curseur
Lumiere d'appoint (4) pour augmenter trés
subtilement la transparence des ombres.
Pour finaliser I'image, ajustez les curseurs
Clarté (+10) et Vibrance (+15).

14 Compenser une sous-exposition
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m Renforcer le contraste
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Dans certaines conditions, et notamment avec un éclairage trés doux et
diffus, I'¢tendue du contraste est inférieure a la plage dynamique de |'ap-
pareil et produit ainsi une image qui souffre d'un manque de force. Heu-
reusement, il ne s'agit pas d'une perte d‘informations, bien au contraire. En
postproduction, il est en fait beaucoup plus aisé d'augmenter le contraste
que de le réduire. Voici comment utiliser les différentes commandes pour
rééquilibrer un histogramme et pour embellir le contraste.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Ouvrez I'image Original_15.dng. Le temps
d'une prise de vue dans une ferme, le ciel
nuageux s'est apparenté & une vaste boite
a lumiére. Examinons I'histogramme : les
pixels les plus clairs et les plus sombres ne
frélent pas les bords de ['histogramme, loin
de I3, les tons foncés ne sont donc pas vrai-
ment noirs (c'est-a-dire leurs valeurs RVB
sont supérieures a 0) et les blancs pas blancs
(leurs valeurs RVB sont inférieures & 255),
Nous allons donc commencer par reposi-
tionner les points blanc et noir de I'image.
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Etape 2

Passez dans I'onglet Réglages de base (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 1), enfoncez la touche
Alt/Option et faites glisser le curseur Ex-
position & gauche, assez loin pour révéler
les premiéres zones écrétées (+0,45). Pas-
sez ensuite au curseur Noirs et déplacez-le
a droite, jusqu'a I'apparition des premieres
zones sous-exposees (5). Les corrections ont
redistribué les tonalités de I'image. Si cette
derniére a gagné en force, elle est devenue
un peu trop claire : déplacez le curseur
Luminosité (+20) pour 'assombrir subtile-
ment.

f:tc:pe 3

L'image demeure encore un peu douce. Dé-
placez le curseur Contraste a droite (+50)
pour étirer les valeurs tonales vers les extré-
mités de I'nistogramme. Le fonctionnement
du curseur Contraste étant proche de celui
d'une courbe symétrique en S (valeurs posi-
tives) ou en S inversé (valeurs négatives), il
assombrit les tons moyens et foncés autant
que les tons moyens et clairs. Or, ce n'est pas
vraiment l'effet recherché, car la fonction
Contraste tend ici a écraser les nuances sub-
tiles dans le plumage des poussins. Mieux
vaut donc passer a un outil autorisant da-
vantage de contréle sur le rendu des hautes
lumiéres.

ﬁtape 4

Cliquez sur le curseur Contraste pour réini-
tialiser le réglage. Passez ensuite dans I'on-
glet Courbe des tonalités (Ctrl/Cmd + Alt/
Option + 2) et cliquez sur le menu Para-
métrique. Ajustez les curseurs Teintes claires
(+10) et Teintes sombres (-15). Pour gue les
corrections n'influent pas trop sur les hautes
lumieres et les tons foncés, il convient de
rapprocher les séparateurs de gamme tonale
latéraux de celui du milieu : optez pour les
valeurs 33 et 66 au lieu des valeurs par dé-
faut 25 et 75 (double-cliquez sur chacune
des petites fleches pour les réinitialiser 2
leurs valeurs par défaut).

15 Renforcer le confraste
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Etape 5

Vous avez sans doute déja remarqué que
j'affectionne particulierement les comman-
des Clarté et Vibrance pour finaliser mes
images. Utilisées avec parcimonie, elles pro-
curent aux images davantage de « présence»
(d'ou le nom du menu qui les rassemble),
a la fois en termes de contraste local et
de saturation des couleurs. Pour en savoir
davantage, reportez-vous aux exercices 18
et 19. Mais en attendant, sélectionnez les
valeurs +30 pour le curseur Clarté et +15
pour le curseur Vibrance.

Etape 6

Pour obtenir davantage de contréle sur la ré-
partition des tonalités, remplacez la courbe
paramétrigue par la courbe & points. Grace
a l'ajout de six points d'ancrage supplé-
mentaires, elle augmentera ici le contraste
des teintes claires plus que celui des teintes
sombres, tout en protégeant les hautes lu-
miéres d'un écrétage.

Astuce : pour augmenter et pour ré-
duire le contraste d'une image, vous pouvez
aussi jouer sur les courbes préenregistrées
de la courbe a points. Sélectionnez l'option
Linéaire, dans le menu Courbe, pour adoucir
une image (ou pour récupérer des details dans
les hautes lumiéres et tons foncés) et I'aption
Contraste fort pour I'embellir; la courbe
Contraste moyen est 'option par défaut.
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m Comprendre les courbes

Les utilisateurs aguerris de Photoshop ou d'un éditeur d'images similaire (Paintshop Pro, Picture Window Pro, etc.)
assimileront aisément les subtilités des commandes de 'onglet Courbe des tonalités, les autres auront plus de mal.
Pourtant, ces commandes, reparties sur deux panneaux abritant deux outils distincts, I'Editeur de courbe paramétrique
et I'Editeur de courbe 2 points, permettent d'appliquer des corrections tonales trés précises, avec une plus grande
souplesse que celle des outils du panneau Réglages de base. Il est donc utile de consacrer un peu de temps a la
découverte des difféerentes commandes du panneau Courbe des tonalités.

Raccourcis clavier

Ctrl{Cmd + Alt/Option + 2 : passer dans l'onglet
Courbe des tonalités

Alt/Option + bouton Réinitialiser : remettre les
curseurs du panneau a zéro

Ctrl{Cmd + clic : ajouter un point d'ancrage & la
courbe a points

f::tape 1

Ouvrez le fichier Original _16.jpg, puis passez
dans I'onglet Courbe des tonalités (Ctrl/Cmd
+ Alt/Option + 2). Assurez-vous d'avoir sé-
lectionnée au préalable, dans la section Ges-
tion des fichiers JPEG et TIFF des Préférences
Camera Raw, I'option Ouverture automati-
que de tous les fichiers JPEG pris en charge,
sinon le fichier s'ouvrira dans Photoshop.
Cliquez sur le volet Paramétrigue pour ouvrir
I'Editeur de courbe paramétrique.

Ctrl/Cmd + Tab : sélectionner les points
d'ancrage

Fléche Haut/Bas : déplacer le point d'une unité
Maj + fleche Haut/Bas : déplacer le point de dix
unités

Touche T : ouvrir I'outil de réglage ciblé

Teintes sombres

Tons foncés

Teintes claires

Tons foncés

Teintes sombres. Teintes claires Tons clairs

Ctrl/Cmd + Maj + Alt/Option + T : utiliser l'outil
de réglage ciblé avec la courbe paramétrique

Les fichiers associés a cet exercice sont a
télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

Tons clairs
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ﬁtape 2

Faites glisser le curseur Tons clairs vers la droite
a sa valeur maximale (+100). Ce réglage éclair-
cit les tons clairs et les teintes claires sans pour
autant toucher aux deux autres plages tona-
les. Double-cliguez ensuite sur le curseur Tons
clairs pour réinitialiser sa position, puis réglez
le curseur Tons foncés a sa valeur minimale
(-100). La encore, le réglage n'influe que sur
les deux plages les plus sombres, verrouillant
la partie de la courbe correspondant aux tons
foncés et aux teintes sombres. En déplacant
les curseurs Teintes sombres et Teintes claires,
VOUS pouvez €claircir ou assombrir les quarts — Tonsfoncés  Teintessombres  Teinesclares  Tonsclain | Sl —
et trois quarts de tons.

—_—
P e 0
Tons foncés Teintes sombres Teintes claires Tons clairs ——
A —

Etape 3

En appuyant sur Alt/Option, cliquez sur Réi-
nitialiser pour remettre les curseurs du pan-
neau & zéro. Répétez le réglage du curseur
Tons clairs (+100) et déplacez le plus & gau-
che des trois séparateurs de gamme tonale
(en bas de la courbe) destinés a compresser
ou étendre les gammes tonales : plus vous
irez a droite, plus le réglage se limitera a
la plage correspondante (Tons clairs), plus
vous irez @ gauche, plus il influera sur la
plage voisine (Teintes claires). (Les sépara-
teurs de gamme tonale n'interviennent ni
sur les noirs ni sur les blancs, chasse gardée
des curseurs Noirs et Exposition.)

Tons foncés Teintes sombres Teintes claires Tons clairs i

Etape 4

Cliquez sur le volet De points pour ouvrir le
panneau Editeur de courbe paramétrigue. |l
offre davantage de précision dans les hau-
tes lumiéres et semble s'adresser aux experts
du traitement d'images. Contrairement a la
courbe paramétrique dont l'ampleur des ré-
glages est limitée, la courbe a points autorise

des re’glages assez prononcés,jusqu'é Finver- Tons foncés Teintes sombres Teintes claires Tons clairs T
sion compleéte ou partielle (pseudosolarisa-

9 tion) de la courbe. Le menu déroulant Courbe
G (dans la partie supérieure du panneau) offre
} deux courbes préinstallées (Contraste moyen
; et Contraste fort), auxquelles s'ajoute une
= courbe Linéaire, plus douce.
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Etape 5

La courbe & points de Camera Raw res-
semble fortement a celle de Photoshop,
autorisant, elle aussi, jusqu'a seize points
d'ancrage. Pour ajouter un point, cliquez sur
la courbe en appuyant sur la touche Ctrl/
Cmd. Les champs Entrée et Sortie affichent
respectivement les valeurs par niveaux lu-
mineux : la valeur 0 (noir) se trouve a gau-
che sur I'histogramme, la valeur 255 (blanc)
a droite. Une fois des points placés sur la
courbe, vous pouvez utiliser les touches Ctrlf
Cmd + Tab pour les sélectionner ['un aprés
I'autre ou pour les déplacer. Les fleches Haut
et Bas de votre clavier permettent de dépla-
cer le point sélectionné d'une valeur, et de
dix valeurs si vous appuyez simultanément
sur la touche Maj.

Etape 6

L'outil de réglage ciblé est une véritable
commande sélective pour modifier la tona-
lité, la teinte, la saturation ainsi que les va-
leurs de gris dans une gamme précise. |l est
accessible depuis la barre d'outils (raccourci
T) et associé & I'Editeur de courbe paramé-
trique (Ctrl/Cmd + Maj + Alt/Option + T).
Pour I'activer, cliquez sur I'icdne de ['outil,
puis effectuez un nouveau clic pour faire
apparaitre un menu déroulant permettant
de choisir le paramétre a modifier. Le menu
s'affiche aussi via un clic droit sur l'apercu.
Placez ensuite le curseur de I'outil sur la
zone a modifier, gardez la pression sur la
souris, puis déplacez-la verticalement (vous
pouvez également utiliser les fleches Haut/
Bas de votre clavier).

Tons foncés

AG MR AN/ 8 =00

Teintes sombres Teintes claires Tons clairs

16 Comprendre les courbes
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point de départ pour des images contrastees.

Conseil : il est possible de créer ses propres courbes personnalisées en fonction
de son appareil et du type de photos. Vous pouvez en enregistrer plusieurs a |'aide
du menu Parameétres de Camera Raw (Paramétres>Enregistrer e sous-ensemble de
parametres), en sélectionnant uniquement le sous-ensemble Courbe de tonalités.
Parmi les courbes préenregistrées, la courbe Contraste moyen, sélectionnée par
défaut, correspond a |'apparence d'une image JPEG obtenue aprés la conversion
interne effectuée par l'appareil ; parfois, la courbe Linéaire est cependant un meilleur
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Utiliser les courbes pour
corriger un paysage

Au méme titre que les outils du panneau Réglages de base, la courbe pa-
ramétrique et la courbe a points peuvent étre utilisees pour redistribuer les
tonalites d'une image. Le plus souvent, on commence le traitement dans le
panneau Réglages de base avant de passer au panneau Courbe des tona-
lités pour des réglages plus subtils. Pour certaines images, et notamment
I'image de notre exemple, vous pourriez méme vous passer des outils de
I'onglet Reglages de base, a I'exception des curseurs Clarté et Vibrance,
particulierement utiles (et 8 mon avis incontournables...) pour augmenter
le contraste local et pour saturer les couleurs sans les écréter.

Raccourci clavier
Maj + clic : utiliser temporairement la pipette de balance des blancs
Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Ouvrez l'image Original_17.dng et passez
tout de suite dans I'onglet Courbe des tona-
lités (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 2). Examinez
I'nistogramme. L'image est sous-exposée, les
valeurs tonales s'entassent dans la moitié
gauche de I'histogramme. En revanche, elle
restitue toute la gamme de luminances et
sans aucun écrétage, que ce soit dans les
tons fonceés ou les hautes lumiéres. Il n'est
donc pas nécessaire de faire intervenir les
puissants algorithmes de la commande
Récupération. Avant de corriger l'image,
activez 'affichage des zones écrétées (rac-
courcis U et Q).
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f:tape 2

Déplacez les curseurs Tons clairs (+60) et
Teintes claires (+40) de la courbe paramé-
trique a droite pour ajuster le point blanc
(Tons clairs) et pour augmenter le contraste
des teintes claires. Passez ensuite au curseur
Tons foncés (-45) pour ajuster le point nair,
puis au curseur Teintes sombres (+35) pour
éclaircir les tons moyens foncés. L'image
posséde désormais un rendu assez agréable,
mais son ambiance est encore trop froide.

thpe 3

Pour régler la balance des blancs, il n'est pas
nécessaire de passer dans I'onglet Réglages
de base, car il existe un raccourci pour ac-
tiver temporairement cette fonction : ap-
puyez sur la touche Maj puis cliquez avec
la pipette sur le plumage du goéland pour
réchauffer les couleurs. La valeur du curseur
Température passe de 5000 a 6500 K, celle
du curseur Teinte de +2 a -11.

ﬁtape 4

Si la balance des blancs est désormais satis-
faisante, I'image manque encore de nuan-
ces dans les hautes lumiéres (les plumes de
I'oiseau et les bateaux a l'arriére-plan) et les
tons moyens (bassin de port). Tirez l'extré-
mité supérieure droite de la courbe linéaire
vers le bas afin de limiter la valeur RVB des
hautes lumiéres a 248 au lieu de 255. Placez
ensuite trois points sur la courbe : le premier
au milieu et les deux autres dans les guarts
de tons et trois quarts de tons pour ver-
rouiller la courbe dans les hautes lumieres
et dans les tons foncés. Déplacez enfin Ia
courbe entre ces points en y ajoutant deux
autres points (a déplacer verticalement avec
les fleches du clavier).

17 Utiliser les courbes pour corriger un paysage
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mmmm Partie 3 : Les réglages de base

Etape 5

L'image finale restitue bien mieux la lumiére
particuliere de la scéne. A noter qu'elle a
¢galement bénéficié d'autres réglages visant
a faire ressortir les couleurs et le contraste :
une augmentation de la clarté (+25) et la
vibrance (+10) pour augmenter le contraste
local et la saturation des couleurs ainsi
gu'une accentuation privilégiant les petits
détails, aux valeurs de 100, 0,8 et 25 pour
les curseurs Gain, Rayon et Détail. Quant au
curseur Luminance (13) du menu Réduction
du bruit, il limite la montée du bruit.

Remarque : les outils du panneau
Courbe des tonalités offrent une grande
souplesse pour affiner la tonalité d'une image
et leur usage vous apparaitra peut-étre plus
«limpide» que celui des curseurs du panneau
Reéglages de base si vous avez fait vos pre-
miers pas en traitement d'images avec une
vieille version de Photoshop. Toutefois, si
vos images sont sévérement mal exposées, le
recours aux curseurs Récupération et Lumiére
d'appoint sera souvent indispensable. Gréce
a leurs algorithmes sophistiques, ces derniers
sont a méme d'extraire davantage d'infor-
mations dans les hautes lumiéres brilées
(Récupération) et les ombres bouchées (Lu-
miére d'appoint) que ce qu'il serait possible de
récupérer avec les outils Courbe paramétrique
et Courbe a points réunis.

S.
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Corriger les couleurs
en jouant sur la saturation
et la vibrance

Pour ajuster la saturation des couleurs, Camera Raw dispose de deux
commandes, Saturation et Vibrance, au fonctionnement différent. Si la
premiére agit sans distinction sur toutes les couleurs d'une image, en
appliqguant une correction identique a I'ensemble des teintes, la seconde
opere avec davantage de finesse, d'une part en empéchant un écrétage
des couleurs les plus saturées et, d'autre part, en protégeant certaines
couleurs particulierement délicates.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Quvrez I'image Original_18a.dng. Passez
dans l'onglet Réglages de base (Ctrl/Cmd
+ Alt/Option + 1) et poussez le curseur Sa-
turation a sa position la plus a droite (+100).
Observez l'apercu : il affiche des couleurs
trés saturées a la fois dans les teintes bleues
et orangées. La saturation se répercute aussi
a |'histogramme qui indique méme un écré-
tage (c'est-a-dire une saturation excessive)
de la couche bleue.

Remazque : si la commande Vibrance peut suffire pour corriger la saturation des couleurs, la commande
Saturation reste d'actualité pour des madifications plus importantes, notamment pour désaturer, en partie ou
en totalité, les couleurs d'une image. Les curseurs du panneau Saturation de 'onglet TSL/Niveaux de gris sont
particulierement utiles, eux, pour intervenir sur certaines gammes de couleurs : utilisez-les donc en remplace-
ment des commandes Saturation et Vibrance quand ces derniéres risquent d'écréter certaines couleurs.
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mmmm Partie 3 : Les réglages de base

Etape 2

En ramenant le curseur a gauche, a sa valeur
la plus basse (-100), vous désaturez complé-
tement I'image. Parmi les outils de Camera
Raw, le curseur Saturation n'est sans doute
pas celui qui procure les meilleurs résultats
pour la transformation noir et blanc. Pour-
tant, dans Photoshop Elements, c'est le seul
moyen d'obtenir des images monochromes,
le panneau TSL/Niveaux de gris étant mal-
heureusement absent.

f::tqpe 3

Réinitialisez les réglages (Alt + Réinitialiser),
puis déplacez le curseur Vibrance & sa va-
leur maximale (+100). Il amplifie davantage
les couleurs les moins saturées, sans pour
autant écréter les couleurs vives. Par ailleurs,
I'nistogramme n'affiche aucun écrétage
lorsque vous sélectionnez I'espace de travail
Pro Photo RGB parmi les options du flux de
production. Confrontez cette image a celle
de I'étape précédente : alors que toutes deux
ont bénéficié d'une augmentation impor-
tante en termes de saturation des couleurs,
le curseur Vibrance produit des couleurs
moins criardes que le curseur Saturation.

Etape 4

Déplacez le curseur Vibrance a sa valeur Ia
plus basse (-100). La commande Vibrance in-
tégre un protecteur de tons chair qui exclut
les teintes proches des couleurs de la peau,
afin d'éviter gu'elles soient altérées par une
augmentation de la saturation. De ce fait,
I'image n'est que partiellement désaturée :
les bandes horizontales et d'autres parties
colorées en bleu et en orange (visage et
veux du conducteur de tram sur le graffiti)
ont conservé leur teinte sans souffrir d'une
perte importante en saturation.

010 Eyrolles.

P
<

64

Lf‘

ht



Etape 5

Fermez l'image Original_18a.dng et passez
a l'image suivante, Original_18b.dng. Nous
allons utiliser dans un premier temps le cur-
seur Vibrance pour désaturer partiellement
les couleurs, puis, dans un deuxieme temps,
les curseurs de la courbe paramétrique et le
curseur Clarté pour renforcer la texture de
la planche de bois et celle du manche du
pinceau. Procédez d'abord a une désatura-
tion partielle de 'image a I'aide du curseur
Vibrance (-80). Notez que certaines parties
du manche et de la planche de bois conser-
vent une teinte arangée assez délicate.

Etape 6

Passez ensuite au volet Saturation de I'on-
glet TSL/Niveaux de gris. Augmentez la sa-
turation des oranges et des rouges (+100)
pour restaurer les couleurs du manche et
des poils du pinceau sans pour autant faire
réapparaitre celles de la planche. Passez en-
suite a la courbe paramétrique pour créer, a
I'aide des curseurs Teintes claires (+23) et
Teintes sombres (-58), une courbe en «Sw,
pour augmenter le contraste de l'image,
assombrissant ses tons moyens fonceés plus
gu'elle n'éclaircit ses tons moyens clairs.

Etape 7

Déplacez le curseur Clarté & droite (+54)
afin de révéler toutes les petites variations
de texture (bois et poils). Pour finaliser
I'image, faites appel aux curseurs de l'outil
Vignetage aprés recadrage (onglet Effets).
Sélectionnez, pour les curseurs Rondeur et
Contour progressif, des valeurs de -94 et
100, afin d'obtenir une vignette a la fois an-
guleuse, progressive et cantonnée aux bords
de I'image grace aux valeurs -59 et 36 des
parameétres Quantité et Milieu.
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Embellir le contraste
des tons moyens

Pour augmenter l'impact visuel d'une image, il est toujours possible d'ac-
centuer son contraste a |'aide du curseur Contraste ou des outils du pan-
neau Courbes des tonalités. Cependant, plus on augmente le contraste,
plus la plage des tonalités est étirée et plus les tons moyens sont menaceés
d'écrétage. Pour créer l'illusion de profondeur dans une image, utilisez
donc de préférence la fonction Clarté qui augmente le contraste dans les
tons moyens sans le modifier dans les tons fonces et hautes lumigres. Elle
s'apparente a deux techniques éprouvées qui utilisent respectivement les
filtres Passe-haut ou Accentuation de Photoshop.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Ouvrez 'image Original _19a.dng. Prise aprés
une grosse pluie d'été, elle montre le pas-
sage des nuages au-dessus des collines de
la Forét Noire. Passez a 'onglet Réglages de
base (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 1) et dépla-
cez le curseur Clarté 4 sa valeur maximale
(+100). Activez ensuite I'apercu des modi-
fications en appuyant sur la touche P : Ia
fonction Clarté a augmenté I'impact visuel
de I'image, le contraste entre les nuages et la
forét de sapins est plus prononce et les nua-
ges plus nuancés. Examinez I'histogramme :
les valeurs situées au milieu ont été étirées
vers la gauche (tons foncés) et vers la droite
(hautes lumiéres), d'ou l'augmentation du
contraste dans les tons moyens.

Saturation
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Etape 2

Cliquez sur le curseur Clarté pour réinitiali-
ser son réglage par défaut, puis déplacez-le
a sa valeur minimale (-100). Au lieu de ren-
forcer le contraste en ajoutant des halos
le long des contours, la commande Clarté
appliquée avec des valeurs négatives génere
un effet de diffusion. Cet effet influe ici da-
vantage sur la tonalité des nuages gue sur
celle des sapins au premier plan. Quant aux
collines lointaines, elles sont noyées dans un
joli flou laiteux. Si cet effet de flou n'est pas
a méme de se substituer & certains filtres
de Photoshop, il apporte de quoi sublimer
certaines photos, notamment des portraits
et des paysages. Toutefois, veillez & ne pas
trop en abuser...

f:tape 8

Fermez I'image Original_19a.dng et pas-
sez a l'image Original_19b.dng. Cette vue
rapprochée d'une vieille porte auvergnate
comporte de nombreux détails que la fonc-
tion Clarté peut aider a rehausser. Double-
cliquez sur licone de l'outil Zoom pour
agrandir I'apercu & 100%. Tirez ensuite le
curseur Clarté a droite et observez le rendu
des détails dans l'apercu : Camera Raw
ajoute des franges le long des contours
contrastés; leur épaisseur croit au fur et a
mesure du déplacement du curseur. A I'in-
verse, plus vous pousserez le curseur a gau-
che, plus I'épaisseur des contours se réduira
et plus les valeurs de pixels des tons moyens
seront égalisées.

de dialogue Style de calque).

Conclusion :il est souvent nécessaire de jouer sur le contraste et la netteté des images
pour les embellir. Appliguée avec mesure, la fonction Clarté est alors tres utile pour accentuer
les détails d'une image. Pour reproduire un effet similaire dans Photoshop, il existe deux mé-
thodes. La premiére consiste a appliquer le filtre Accentuation avee des valeurs de gain faibles
(environ 20%) et de rayon élevées (entre 50 et 100 pixels) sur une copie de calque, le seuil
restant a 0. La seconde applique le filtre Passe-haut avec des valeurs moyennement €levées
sur une copie de calque passée en mode Incrustation ou Lumiére tamisée. Dans les deux cas,
limitez I'application du filtre aux tons moyens (section Comparaison sur>Ce calque de la boite

19 Embellir le contraste des tons moyens
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E Accentuer la netteté

Jusqu'a une période tres récente, Camera Raw disposait d'une commande
d'accentuation plutdt sommaire, avec un seul curseur pour le gain, d'ou
I'option (dans les Préférences) permettant de ne |'appliquer qu'aux seuls
apercus. Les algorithmes simplistes d'antan ont été depuis remplacés par
d'autres, plus sophistiqués, qui permettent de diviser le travail d'accen-
tuation en plusieurs étapes respectivement destinées a la compensation
de la perte de netteté a I'acquisition (filtre passe-bas), au dématricage
(interpolation couleur), & I'impression (diffusion des encres) etfou a la
réduction de la taille puis a I'affichage a I'écran (publication web). Vous
pouvez €galement tenir compte des particularités d'une image (détails,
aplats de couleur) grace a d'astucieuses fonctions de masquage et d'ac-
centuation sélective.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Ouvrez I'image Original_20.dng. Ce portrait
d'un pygargue a queue blanche comporte
d'abondants détails qui n'attendent qu'a
étre révélés, Prise & 500 1SO avec un Canon
5D Mark Il, 'image n'est finalement qu'assez
peu bruitée grace aux excellents algorithmes
de réduction du bruit du nouveau Proces-
sus 2010. Passez & l'onglet Détail (Ctrl/Cmd
+ Alt/Option + 3). Par défaut, Camera Raw
propose des valeurs assez pondérées qu'il
convient d'augmenter pour obtenir une net-
teté optimale. Double-cliquez sur l'icone de rorree
I'outil Zoom pour agrandir I'image a 100 %.

Nettete

Cain 5
——

Rayon Lo
Détail 25
Aﬂnqch [
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f:tc:pe 2

Une petite astuce permet de mieux évaluer
la netteté : appuyez toujours sur la touche
Alt/Option lorsque vous déplacez les cur-
seurs du menu Netteté. Vous supprimerez
ainsi les couleurs pour ne tenir compte que
des contours de I'image, en I'affichant soit
en noir et blanc, soit en mode Seuil. Com-
mencez par le curseur Gain : déplacez-le 2
droite pour augmenter le taux d'accentua-
tion globale de I'image - mais sachez que
I'ajustement reste provisoire jusqu'a ce que
vous ayez effectué celui des trois autres cur-
seurs. lci, une valeur de gain de 80 semble
étre approprige.

Etape 3

Passons au curseur Rayon. Conformément
au curseur du méme nom de la commande
Accentuation de Photoshop, il définit le
nombre de pixels pris en compte autour
des contours a accentuer. Plus le rayon sera
élevé, plus les bords seront accentués, mais
plus les artéfacts (halos blancs et noirs) se-
ront visibles le long des contours. De ma-
niere générale, plus une image possede de
détails, moins le rayon doit étre important.
S'agissant d'une image haute résolution, sé-
lectionnez ici la valeur minimale (0,5).

f:tape 4

Le curseur Détail supprime l'effet du halo
d'accentuation et permet d'augmenter en-
core le taux d'accentuation des contours.
En déplacant le curseur vers la droite, vous
accentuez les halos tout en augmentant
le risque de bruit dans les aplats. A titre
d'information, la valeur 100 correspond a
la valeur O du curseur Seuil de Photoshop.
Si le réglage par défaut (25) convient pour
la plupart des images, optez ici pour une
valeur un peu inférieure (20) pour éviter le
bruit dans les aplats.

20 Accentuer la netteté

Conseil : il est rarement né-
cessaire de depasser une valeur
de 1 pour le rayon. J'applique
presque toujours les mémes
paramétres : 1 pour les images
issues d'un capteur de 6 Mpix,
0,8 et 0,6 pour celles provenant
de capteurs de 10 et 12 Mpix et
0,5 pour les images du 5D Mkl
(21 Mpix)

Nertetd
Camn
Rayor
B
Marguage
o
Mertere
Cain
Rayon 05
o
Détad n
-
Masguage
o
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1 Partie 3 : Les réglages de base

Etape 5

En déplacant le curseur Masquage vers la
droite, vous limiterez I'effet d'accentuation
a certaines parties de l'image, protégeant
ainsi les aplats d'une montée de bruit in-
tempestive.

Le masque est basé sur un algorithme in-
telligent qui distingue les contours d'une
image (qui apparaitront en blanc dans le
masque) des aplats (qui apparaitront en
noir). Etant uniquement appliqué aux par-
ties transparentes, ce masque temporaire
limite l'accentuation aux seuls contours.
Malheureusement, il tend aussi parfois a
brouiller les fines nuances d'une image, c'est
pourquoi il est ici préférable de le désactiver
(0) au profit du curseur Luminance du menu
Réduction du bruit (10), plus respectueux
des petits détails de I'image.

Etape 6

Aprés avoir ajusté les curseurs Rayon, Détail
et Masquage, il faut souvent revenir sur le
réglage du curseur Gain. Pour cette image,
vous pouvez finalement aller plus loin ques-
tion taux d'accentuation sans pour autant
générer d'artéfacts : sélectionnez un gain
€gal a 100 et examinez les réglages finaux
en les comparant aux réglages par défaut de
Camera Raw (touche P) : si I'image paraissait
déja trés nette au départ, on a pu l'accentuer
davantage en adoptant des parametres un
peu plus audacieux.

Remarque : les outils du menu Net-
teté ciblent avant tout la perte de netteté a
I'acquisition et au dématricage des fichiers
RAW. Ainsi, I'accentuation dite «créative»
et la préparation & leur utilisation finale de-
mandent souvent de passer aux commandes
d'accentuation des outils de correction |ocale
et des Options du flux de production

.y
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20 Accentuer la netteté

f!tape 7

Pour finir, pensez & incorporer vos parameé-
tres d'accentuation au sein d'un jeu de pa-
ramétres par défaut, que vous appliquerez
a I'ensemble des images transférées pour
accélérer votre flux de production (voir
I'exercice suivant). Pour ma part, j'emploie
le plus souvent les mémes parametres pour
l'accentuation de mes images, pour peu
qu'elles proviennent du méme appareil et
qu'elles soient prises & des sensibilités ISO
pas trop élevées. A titre d'exemple, jutilise
pour les images de mon 5D Mark Il les va-
leurs 80 (Gain), 0,5 (Rayon), 25 (Détail) et
0 (Masquage), que je ne modifie que pour
préparer des photos pour une publication
(livres, magazines et Web).

zsi

]

Conclusion : I'accentuation est une technigue délicate qui demande de bien connaitre la
destination finale d'une image ainsi gue les différents facteurs pouvant influer sur sa netteté.
Pour bien accentuer, il faut trouver le meilleur compromis entre I'accentuation des contours et la
réduction du bruit. Si une réduction intempestive du bruit rend une image irrémédiablement floue,
une accentuation irréfléchie la rend également inexploitable. C'est pour cette raison que la réduction
du bruit doit toujours étre appliguée avant I'accentuation et que la derniére étape d'accentuation
est le plus souvent effectuée dans Photoshop, une fois I'image réduite a ses dimensions finales et
une fois ses couleurs converties dans I'espace de travail de destination.

Parmi les lagiciels de conversian, Camera Raw et Lightroom offrent les outils les plus complets et
parmi les plus perfarmants. Qui plus est, depuis sa version 6.0, Camera Raw utilise (tout comme
Lightroom 3) de nouveaux algorithmes (Processus 2010) pour I'accentuation et la réduction du bruit
des fichiers RAW, directement appliqués en amont de I'ouverture des fichiers dans le module. Si
vous avez déja converti vos images avec une ancienne version du module, pensez a les redévelopper
pour bénéficier d'une meilleure qualité d'image (netteté et réduction du bruit). Cependant, faites
attention aux réglages d'accentuation : il est souvent indispensable de les reprendre pour éviter
une accentuation excessive.
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ﬂ Corriger le bruit
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Plus le capteur de votre appareil est petit, plus vous vous €cartez de sa
sensibilité 1SO native (c'est-a-dire de la sensibilité la plus basse) et plus
il génére du bruit. Celui-ci se manifeste sous forme d'une granulation
monochrome (bruit de luminance) et, plus génant, d'un moutonnement
coloré (bruit de chrominance) ou de stries verticales et/ou horizontales
(bruit structuré). Camera Raw propose un traitement préliminaire du bruit,
appliqué en amont du dématricage. Ainsi, si vous placez les curseurs du
panneau Reduction du bruit a zéro, il appliquera tout de méme une cor-
rection de base, plutdt efficace pour corriger une partie du bruit structuré
et du bruit basse fréquence.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

o
[AE7¥wimaidws8mon

Ouvrez le fichier Original_21.dng et l'onglet
Détail (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 3) pour af-
ficher les réglages du menu Réduction du
bruit. Sélectionnez un grossissement supé-
rieur a 100% pour mieux appréecier |'éten-
due et I'aspect du bruit de cette image, prise
a 3200 ISO avec un Canon EQS 40D. On vy
distingue facilement des marbrures colo-
rées, caractéristiques du bruit chromatique
dit «de basse fréquences. Avec la plupart
des logiciels, la correction de cette forme de
bruit est trés délicate puisqu'elle entraine le
plus souvent la suppression des petits dé-

25

tails de I'image. g e i s e

1,0
25
0
Réduction du bruit
Luminance o
Couleur 25
Détail de la couleur 50

Conseil : les anciennes versions de Camera Raw et le Processus 2003 exigeaient un taux d'affi-
chage des images €gal ou multiple de 100% pour juger les effets d'accentuation et de réduction du
bruit. Ce n'est plus nécessaire avec le Processus 2010, mais je vous con
ces anciennes méthodes de travail. Trés souvent, il vous faudra méme agrandir davantage (200 ou

400%) pour observer les différences entre deux réglages pour la réduction du bruit...

= vivement de conserver




21 Corriger le bruit

f:tc:pe 2
Camera Raw 6 dispose d'algorithmes de T
réduction du bruit particulicrement perfor- :
mants qui filtrent le bruit structurel perma-
nent (banding) et le bruit de basse fréquence,
sans supprimer le bruit de luminance, qui,
grace & son aspect aléatoire, s'apparente
souvent au grain des supports argentiques.
Pour bénéficier des nouveaux algorithmes,
baptisés «Processus 2010w, cliguez sur l'icne
«point d'exclamation» dans I'angle inférieur
droit de la fenétre d'apercu. Vous pouvez
aussi effectuer cette mise a jour via le menu
Processus de 'onglet Etalonnage de I'appareil : - e
photo (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 8). Saturation o

Teinte 0

Saturation o

Teinte o

Saturation (1]

Teinte ]

Etape 3

Par défaut, Camera Raw propose des régla-
ges efficaces pour réduire le bruit de lumi-
nance (0) et le bruit chromatique (25) des
fichiers RAW. Pour les fichiers JPEG, les deux Appliquer le edif »
commandes sont désactivées (0). Contraire- Apolique ' ’
ment aux apparences, le taux de réduction smedelon
du bruit dépend du boitier et de la sensibilité
[SO. Grace a une analyse des métadonnées

Neteté + Paramétres d'image
Cain 0 Paramétres par défaut de Camera Raw
Conversion précédente
Moyon 05 Paramétres personnalisés

Exporter les paramétres vers XMP

Mettre i jour les apercus DNG...

EXIF, le logiciel propose le réglage le plus Canter 5 Charger des parametres...
. . . e — Enreg les "
6 Détad de la couteur 50
approprié. Pour enregistrer un jeu de para e
meétres par défaut pour chacun des réglages  Siiadent les paratares pav ki de Cheneta Ry
de sensibilité 1SO de votre appareil, cochez ::'.t.::::;'fq;:_ﬁ - Paramitres par défaut de Fimage
superieure ou A
au préalable I'option Valeurs par défaut spé- b L o APIICRE b oss i b Ao
ol N 4 . E le mélange des niveaux de gris lors de la conversion en niveaux de gris
cifique au paramétre IS0 de I'appareil photo, 0 e R s At o et . S b Al St
du menu Parametres par défaut de l'image L AP

des Préférences Camera Raw.

f—:tape 4

Camera Raw supprime par défaut le bruit
de chrominance de maniére plutdt efficace,
mais il est souvent payant d'affiner les ré-
glages des différents curseurs. Commencez
par le réglage du curseur Couleur, dédié a
la suppression du bruit de chrominance.
Déplacez-le a droite pour atténuer les der-
niéres traces du bruit coloré, mais n'allez
pas trop loin. Ici, une valeur de 50 élimine
le bruit de chrominance sans pour autant
ruiner la saturation des couleurs sur laquelle
repose |'attrait de cette image.
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Etape 5

Déplacez le curseur Luminance & 30 pour
lisser la texture granuleuse. C'est un peu
une cinquieme commande d'accentuation
puisque le lissage influe sur l'accentuation
des contours : plus la réduction du bruit
de luminance est prononcée, plus il faut
renforcer les contours et plus cela génére
du bruit. Il donne aussi accés a trois cur-
seurs pour affiner I'action des commandes
Couleur et Luminance. Réservé au nouveau
processus, leur effet se manifeste surtout
sur des photos trés bruitées; ces curseurs
sauveront certaines images prises a des sen-
sibilités extrémes.

Etape 6

Le curseur Détail de la luminance permet de
définir le seuil de correction pour le curseur
Luminance : déplacez-le & droite pour pré-
server plus de détails (et plus de bruit...), a
gauche pour les lisser davantage. A sa valeur
minimale, |a texture d'une image est la plus
douce, mais 'image peut souffrir d'un aspect
trop sating, proche de celui d'une aquarelle.
Si une valeur trop importante conserve au
mieux contraste et texture, elle augmente
aussi I'hétérogénéité des pixels. Ici, déplacez
le curseur a sa valeur 15 (par défaut, il est
positionné a 50).

ﬁtape 7

Alors que le curseur Contraste de la lumi-
nance accentue le contraste et la texture
d'une image, son déplacement a gauche
favorise une texture lisse et finement gra-
nuleuse. Au méme titre que le curseur Détail
de la luminance, il ne s'active gue lorsque
vous appliguez les nouveaux algorithmes
du Processus 2010; les résultats sont par-
ticulierement intéressants sur des images
prises aux sensibilités supérieures ou égales

S.

O a 3200 ISO. Pour I'image présente, laissez le
S curseur & sa valeur par défaut (0).

>
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Remarque : avec le Processus
2010, le curseur Luminance offre
plus de souplesse et de precision
pour corriger le bruit de luminance.
Plus discret, I'effet aquarelle (lissage
des détails) ne parait qu'aux réglages
plus musclés.
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Etape 8

L'emploi immodéré du curseur Couleur
contribue a désaturer les couleurs situées
prés des contours d'une image. Pour vy re-
médier, vous pouvez déplacer le curseur
Détail de la couleur & droite. Il s'efforce de
préserver les teintes des contours, au prix
d'une suppression seulement partielle du
bruit chromatique. La encore, évitez de trop
dépasser la valeur par défaut, les valeurs
supérieures tendent a faire réapparaitre des
pixels colorés et les valeurs inférieures a dé-
saturer I'image. Pour mieux apprécier |'effet
du curseur, n'hésitez pas a agrandir I'apergu
a 400%. La valeur par défaut, 50, est finale-
ment un excellent compromis.

Etape 9

Une fois I'image débarrassée du bruit, pen-
sez & |'accentuer. Sélectionnez une valeur de
rayon de 0,5 pixels et de gain de 50, afin
de ne pas faire ressortir le bruit. Pour ne
pas créer d'artéfacts le long des contours,
limitez la valeur du curseur Détail a 20.
Enfin, sélectionnez une valeur importante
de masquage, ce qui évite d'accentuer les
aplats. La touche Alt/Option de votre clavier
affiche I'image en mode Masque : les parties
protégées apparaissent en noir, vous aidant
a limiter 'action des curseurs du menu Net-
teté aux seuls contours de l'image, affichés
en blanc.

basse fréquence.

Conclusion : le moteur de développement commun & Camera Raw 6 et Lightroom 3 réduit
le bruit directement a la source, dans un espace couleur trés vaste et linéaire. Toute manipulation
ultérieure s'effectue ensuite sur un fichier nettoyé, ce qui est particulierement crucial lorsque ce
dernier nécessite des traitements importants (tonalité et couleurs) avant d'étre finalisé. Les logiciels
d'Adobe offrent méme un traitement préliminaire du bruit, appliqué en amont du dématricage.
Ainsi, si vous procédez a une mise & zéro des curseurs du panneau Détail, le logiciel appligue
nonobstant une correction de base, trés efficace pour corriger le bruit structuré et le bruit de

21 Corriger le bruit
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Affiner les couleurs
avec la commande TSL

Si les curseurs Saturation et Vibrance interviennent sur la saturation de
I'ensemble ou seulement d'une partie des couleurs, ceux de la commande
TSL/Niveaux de gris offrent un contrdle encore plus précis des parame-
tres Teinte, Saturation et Luminosité. Cette commande comporte plus de
curseurs que ne requierent les couleurs issues des syntheses additives et
soustractives : y ont été ajoutées des couleurs naturelles, situées a mi-
chemin entre deux couleurs primaires, dont la correction pose parfois
probleme. Chacun des trois onglets arbore ainsi huit curseurs, couvrant
huit gammes de couleurs (RVB, CMJ, Oranges et Violets).

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Ouvrez I'image Original_22a.dng. La compo-
sition plutdt simple s'appuie sur une juxta-
position de plusieurs éléments trés colorés
(casquette, maillot et herbe). Cliquez sur
I'icone de l'outil TSL/Niveaux de gris (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 4), puis cliquez & tour
de rdle sur les onglets Teinte, Saturation et
Luminosité. Chacun des panneaux possede
huit curseurs et un bouton permettant de
réinitialiser les réglages (Par défaut).

e Sencater Lesssamss

i

i

i

Raccourcis clavier

Touche T : activer 'outil de réglage ciblé

Ctrl/Cmd + Maj + Alt/Option + T : employer la courbe paramétrique en mode ciblé
Ctrl/Cmd + Maj + Alt/Option + H : corriger la teinte en mode ciblé
5. Ctrl/Cmd + Maj + Alt/Option + S : corriger la saturation en mode ciblé
Ctrl/Cmd + Maj + Alt{Option + L : corriger la luminosité en mode ciblé

Ctrl/Cmd + Maj + Alt/Option + G : carriger une image noir et blanc en mode ciblé

= = O =
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22 Affiner les couleurs avec Ia commande TSL

ﬁtape 2

Cliquez sur I'onglet Teinte et déplacez le cur-
seur Jaunes a gauche (-69) afin d'augmen-
ter la composante de rouge dans le jaune,
efficace pour corriger les reflets verts dans
les cheveux du petit garcon, allongé dans
I'nerbe. Toujours dans le panneau Teinte,
passez au curseur Verts : son déplacement
a gauche (-19) permet de réchauffer trés
légerement la pelouse.

T Ssm. ss—
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Etape 3

Cliquez sur I'onglet Luminance. Nous allons
atténuer les couleurs du tee-shirt et celles
du gazon : déplacez d'abord les curseurs
Oranges (-6) et Jaunes (-8}, puis le curseur
Verts (-43). Appuyez ensuite sur la touche P
pour évaluer les corrections. lci, nous avons
volontairement limité I'ampleur des cor-
rections pour vous sensibiliser aux limites .
des commandes TSL : suivant la saturation 7 ; ' ul T
initiale et I'étendue des corrections, vous ris- ' ‘ ==
quez de voir apparaitre des artéfacts (ruptu-
res de tons, taches colorées) et des écréta-
ges difficiles a éliminer. Soyez donc toujours
vigilant, surveillez I'apergu et privilégiez un
¢cran de qualité...

l

|

i

. il REFFEEZZHZE=5DE

L'outil de réglage ciblé, auquel on peut aussi Courbe paramétrique
accéder a partir des outils Courbe des tonali- e

tés et Mélange des niveaux de gris, permet de . Saturation Teinte |Saturation. Luminance
maodifier la teinte, la saturation et la lumino- Luminance
sité dans une gamme précise. Cliquez sur son ? Mélange des niveaux de gris
icone dans la barre d'outils, puis sélectionnez B — gy B Oranges o |
dans le menu déroulant associ¢ le parameétre

Rouges 0

; ; ; Jaunes o

a modifier. Placez le curseur de votre souris <5

sur la zone a modifier, maintenez la pression i 2

puis déplacez la souris verticalement (ou uti- Turquoises 0

lisez les fleches Haut/Bas). Selon le paramétre =, g 1

choisi, I'effet sera circonscrit a cette gamme o - =

. . N . 5

précise ou également & une ou plusieurs <>

Magentas (1]

gammes voisines.
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Etape 5

Ouvrez l'image Original_22b.dng. Appuyez
sur la touche T pour activer l'outil de réglage
ciblé, puis sélectionnez l'option Teinte, de-
puis le menu contextuel. Cliquez ensuite sur
le ciel bleu, puis déplacez la souris vers le bas
(-19) pour corriger une légére dominante
magenta. Sélectionnez ensuite I'option Lu-
minosité, puis cliquez une nouvelle fois sur
le ciel pour I'assombrir. Passez aux piliers
jaunes du batiment de gauche : augmentez
leur saturation tout en modifiant leur teinte
en jaune-orangé. Quant a la peinture rouge
et verte du batiment du milieu, n'hésitez pas
a augmenter sa saturation et a modifier sa
teinte.

Etape 6

L'utilisation des curseurs TSL peut étre dé-
tournée pour créer des effets étonnants -
toutefois, n'oubliez pas de les enregistrer
sous forme de parameétres prédéfinis pour
pouvoir les réutiliser pour d'autres images.
L'exemple ci-contre montre le résultat de
plusieurs modifications a I'aide de l'outil de
réglage ciblé : une désaturation sélective des
bleus et des verts, et une modification plutot
musclée des teintes bleues, vertes, orange
et rouges, suivies d'autres retouches moins
importantes.

'
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Remarcue : I'outil de réglage ciblé offre
une facilité déconcertante pour modifier les
couleurs d'une image de maniére sélective,
mais il ne vous empéche pas d'aller trop loin
Pour vous prémunir contre une saturation
excessive et certains artéfacts disgracieux,
surveillez I'apercu et I'histogramme au fur et
a mesure de vos réglages.

|




Appliquer un virage partiel
a une photo couleur

On pourrait penser que la commande Virage partiel de Camera Raw est
uniquement réserveée aux images noir et blanc, mais elle permet aussi
d'obtenir des résultats tres flatteurs a partir de photos couleur. Comme
son nom l'indique, elle sépare les tons clairs des tons foncés et permet
ainsi de choisir une teinte, puis de contréler la saturation de chacune
des deux gammes de tons. Privilégiez cette commande pour corriger une
dominante qui n'affecte que les hautes lumiéres ou les tons foncés d'une
image, ou pour produire un double virage, par exemple pour reproduire
les couleurs insolites du traitement croisé, procédé devenu populaire il y
a une vingtaine d'années.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

ﬁtape 1

Ouvrez le fichier Original_23.dng. Prise &
Noirmoutier, cette image peine a restituer
les couleurs de ce lever de soleil. Pour satu-
rer les couleurs un peu fades et pour mieux
séparer les teintes de l'aurore des teintes
plus froides, du ciel et de I'océan, vous
pouvez appliquer un double virage (tons
chauds/tons froids). Cliquez sur I'onglet Vi-
rage partiel (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 5) pour
afficher le panneau du méme nom. Les cur-
seurs Saturation et Teinte des menus Tons
clairs et Tons foncés interviennent sur les
deux gammes de tons, le curseur Balance
sert & définir la zone de transition entre les
deux virages pour ainsi en privilégier un.

yrolles.
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f:‘.tape 2

Dans le menu Tons clairs, déplacez le curseur
Teinte a droite tout en appuyant sur la tou-
che Alt pour temporairement placer le cur-
seur Saturation & sa valeur maximale (100),
de maniére a trouver une teinte appropriée
pour les parties claires du ciel. Déplacez
ensuite le curseur Saturation pour ajuster
I'ampleur de I'effet : si les valeurs 30 pour le
curseur Teinte et 75 pour le curseur Satura-
tion procurent aux tons clairs une agréable
teinte chaude, elles réchauffent aussi les
tons moyens, ce qui produit une dominante
brunatre dans les teintes bleues.

f:tape 3

Répétez I'ajustement du curseur Teinte dans
le menu Tons foncés. Appuyez simultané-
ment sur la touche Alt pour trouver une
couleur (230) qui refroidisse les teintes
bleues dans I'image. Déplacez le curseur
Saturation a droite pour saturer ces teintes
(65). Jouez ensuite sur le curseur Balance,
pour renforcer le virage des tons chauds
(10), puis passez dans l'onglet Réglages de
base pour augmenter, a I'aide du curseur
Clarté (80), le contraste local dans les tons
moyens.

Remarque : dans la partie 5 de cet
ouvrage, vous trouverez d'autres exemples
d'utilisation de la commande Virage partiel,
appliguée alors a des images noir et blanc.

80
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Corriger les aberrations
chromatiques

Due a l'incapacite d'une optique a focaliser tous les rayons de lumiere
(et donc toutes les longueurs d'onde) sur un point focal, I'aberration
chromatique latérale produit des images dont la taille est légere-
ment différente pour chaque couleur, d'ou des franges colorées qui
affectent surtout des objectifs grands-angles et/ou a focale variable.
Camera Raw propose désormais deux commandes pour corriger ces
franges : la premiere est manuelle; la seconde, automatique, est -
basée sur des mesures précises des différents defauts optiques. Nous } 3
allons voir comment corriger ce défaut génant avec les curseurs du L
menu Vignetage de I'objectif du panneau Corrections de I'objectif.

Raccourci clavier
Ctrl/Cmd + Alt/Option + 6 : ouvrir le panneau Corrections de I'objectif

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

Etape 1 = E APPSR
Ouvrez limage Original_24.dng. Sélec-
tionnez le taux d'affichage maximal pour
I'apercu et désactivez la netteté de I'apercu
(dans l'onglet Détail, passez le paramétre
Gain sur zéro). Affichez ensuite le panneau
Corrections de I'objectif (Ctrl/Cmd + Alt/Op-
tion + 6). Il comporte deux onglets, Profil
et Manuel, qui regroupent respectivement

Corrections de ['objectif

les outils de correction automatique et
manuelle. Cliquez sur l'onglet Manuel : les

‘ Profil.. Manuel

Transformation

outils qui nous intéressent figurent dans le i Aoonedos g

menu Aberration chromatique. ey a
(g Horizontal 0
= Rotation 0.0
L [Ecnelle 100

Aberration chromatique

200% Frange rouge/cyan 0
. | 300% Frange bieu/jaune 0
b 22,9% ‘m-“ <
Tallle écran Supprimer Ia frange - | Désactivé 2|

81



mmmm Partie 3 : Les réglages de base

Etape 2

Déplacez-vous dans I'image. Vous pouvez
sans peine distinguer les franges rouge-
cyan le long des contours francs, notam-
ment sur les bords de l'image. Hormis leur
apparence disgracieuse, elles perturbent la
netteté de I'image, augmentant I'épaisseur
des contours. Commencez par déplacer le
curseur Frange rougefcyan a gauche tout en
appuyant sur la touche Alt pour masquer la
couche sur laguelle vous n'intervenez pas.
La frange se distingue ainsi beaucoup mieux
dans I'image. Une valeur de -11 parvient ici
a supprimer cette frange.

Etape 3

Répétez la procédure avec le curseur Frange
bleu/jaune. La valeur par défaut (0) semble
étre le réglage le mieux adapté.

Notez que l'aberration chromatique se ma-
nifeste a des taux différents dans I'image, il
est donc assez courant que la correction €éli-
mine 'aberration chromatique dans certai-
nes parties d'une image, tout en I'amplifiant
dans d'autres. Parfois, les options du menu
Supprimer la frange aident a éliminer des
franges sombres, qui peuvent surgir suite &
I'utilisation des curseurs principaux (Eclair-
cir les contours) ou des franges magenta et
vertes ayant échappé aux curseurs Frange
rougefcyan et Frange bleufjaune (Toutes les
franges).

Remarque : on pourrait se demander si les curseurs manuels sont menacés de disparition,
compte tenu de |a présence des commandes automatiques du panneau Profil. Toutefois, bien que
les modules de correction optique s'appuient sur des mesures et des algorithmes sophistiqués, ils
sont encore trop peu nombreux pour prendre en charge I'ensemble des optiques du marché. Qui
plus est, I'aberration chromatique change souvent en fonction de I'appareil utilisé (résolution et
taille du capteur). |l est donc fréquemment utile (et parfois nécessaire) d'affiner une correction
automatigue par profil par une correction manuelle, d'ol l'intérét des curseurs manuels...
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ﬂ Rattraper un vignetage

Certains objectifs super grands-angulaires et zooms grands-angles souf-
frent naturellement du vignetage. Mais 'ampleur de ce défaut optique,
qui se manifeste par une diminution de la luminosité dans les coins de
I'image, est aussi souvent proportionnelle aux dimensions du capteur. Si
le vignetage fait partie des défauts corrigés par le nouveau systeme de
profils commun a Camera Raw et a Lightroom, le panneau Corrections de
I'objectif héberge deux curseurs pour corriger le vignetage des images non
recadrées. Utilisez-les pour corriger le vignetage d'un objectif pour lequel
il n'existe pas (encore) de profil.

Raccourci clavier
Touche S : ouvrir I'outil Echantillonnage de couleur

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Ouvrez l'image Original_25.dng. Ce pay-
sage d'hiver patit d'un vignetage tres pro-
noncé, provoqué par |'utilisation conjointe
d'un objectif super grand-angulaire et d'un
appareil reflex numérique a capteur plein
format. Affichez le panneau Corrections
de l'objectif (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 6).
Le menu Vignetage de I'objectif, de 'onglet
Manuel, comporte deux curseurs, Quantité
et Milieu, pour corriger le vignetage. Si le
curseur Quantité fixe le taux de correction
(les valeurs négatives augmentent le vigne-
tage et les valeurs positives I'atténuent), le
curseur Milieu ajuste le largeur du périmétre
de correction.

yrolles.
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Etape 2
Pour éliminer au mieux I'assombrissement Q|7 s« Ta]= D]
des bords, une petite astuce permet de sui-
vre en direct I'ajustement des curseurs du
menu : cliquez d'abord sur l'icone de I'outil
Echantillonnage de couleur et placez plu-
sieurs points d'échantillonnage dans des
zones dont vous souhaitez harmoniser la
luminosité. Déplacez ensuite les curseurs
Quantité et Milieu tout en observant 3 la
fois l'apercu et les valeurs RVB affichées
au-dessus. Les valeurs +53 pour le curseur
Quantité et 8 pour le curseur Milieu par-
viennent ici a harmoniser les valeurs RVB
des quatre échantillons de couleur.

Remarque : aux antipodes d'un rai-
sonnement purement technique, il est parfois
préférable de conserver un peu de vignetage
pour «fermers une image.

Etape 3

Si la correction du vignetage aide a corriger
ce défaut tout en harmonisant le rendu du
champ de neige au premier plan, elle éclair-

) Noveete  (§) taition
cit aussi les coins du ciel orageux plus qu'il Qv e
= ) & 3 & Lurnoan -38 -
S ——
ne le .faut, Ajoutez un dégradé gu ciel en = ol
sélectionnant des valeurs négatives pour Py— -
le curseur Exposition (-0,30) et Luminosité i
iti | Clarté e m—
(-38), et positives pour les curseurs Clarté P =

(+54) et Netteté (+62), afin gue les nuages
retrouvent leur tonalité menacante.

S e e . . ..

W Aichar Nicrustation &~ T ]
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Compenser
les défauts optiques

Nous venons de voir des outils pour corriger manuellement I'aberration
chromatique et le vignetage. D'une grande efficacite, ces outils font pale
figure a coté de ceux d'autres logiciels dont les corrections sont basées
sur des mesures et analyses minutieuses des défauts des objectifs pris
en charge. La correction automatique des defauts optiques est donc une
des nouveautes les plus attendues des dernieres versions de Camera Raw,
Lightroom et Photoshop. Si la précision des profils est loin de mettre fin a
la prééminence de DxO Optics Pro en la matiére, elle est tres satisfaisante
sous condition d‘affiner les réglages.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Quvrez l'image Original_26.dng. Cette vue
d'une vieille maison en bois a Bergen, Nor-
vege, souffre d'une distorsion trés pronon-
cée en forme de barillet, due & la focale
utilisée (17mm) et & la faible distance de
mise au point. S'il fallait auparavant ouvrir
I'image dans Photoshop pour la corriger
dans le module Correction de |'objectif, il
est désormais possible de la corriger dans
le panneau Corrections de l'objectif (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 6). Enregistrées sous
forme de métadonnées XMP, les corrections
optiques sont donc non destructives et par-
faitement réversibles.

feEmarema
_Coirectians de Tohjectil adq
Profl | panusl i

() Activer les corrections de profl de l'objecti
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Etape 2

Dans l'onglet Profil, cochez l'option Activer
les corrections de profil de I'objectif pour
appliguer automatiquement le profil appro-
prié. Appuyez ensuite sur la touche P pour
examiner les corrections effectuées : un
éclaircissement (compensation du vigne-
tage) et un étirement des zones périphéri-
ques de l'image (correction des distorsions
en barillet) ainsi qu'une suppression des
franges colorées (aberration chromatique).

f:tc:pe 3

Le menu Degré de correction offre d'interve-
nir sur le taux de correction des trois défauts
optiques (le menu Configuration affiche
alors I'option Personnalisée). Déplacer les
curseurs a gauche diminue les corrections,
et a droite les accentue (valeur par défaut :
100%). La touche V affiche une grille qui
facilite ces corrections. L'option Enregistrer
les nouveaux profils d'objectif par défaut,
du menu Configuration, permet de les en-
registrer en tant que réglages par défaut,
I'option Réinitialiser les profils d'objectif par
défaut, de restaurer les réglages d'usine. Ici,
nous avons choisi d'effectuer une (trés [é-
gére) sous-correction de la distorsion et une
correction du vighetage moins importante
pour «fermer» I'image.

ﬁtape 4

Camera Raw interroge les métadonnées
EXIF pour trouver le module de correction
le plus approprié. Si votre objectif n'est pas
reconnu, choisissez-en un autre a partir du
menu Profil d'objectif. Sélectionnez d'abord
la marque de votre appareil (Créer) puis
un objectif aux caractéristiques proches
(Modele). Les dimensions du capteur sont
peu importantes : puisque les profils sont
elaborés en utilisant un appareil a capteur
plein format, ils conviennent a I'ensemble
des appareils d'une marque et ce, quelles
que soient les dimensions de leurs capteurs
(plein format, APS-H ou APS-C).

PO .. Y. 11 . W—..

Profil  Masusl

(& Activer les corrections de profl de I'objecti

¢ 3

Prafil d'ebjectil
Crer: (G W)
Proi: | Adabe iCanon EF 17-40m... E)

4 Activer les corrections. de peofl de Fobjectit

Configuration. | Par défaut ]

Profil dobjectt
Créer . | Canon B
Modile | | Canon EF 17-40mm f/4 L

Profil | | Adobe (Canon EF 17-40m .

Degré de correction

Réinitialises les profils d'objectsf par délaut

Modéle ; | Canon EF 17-40mm ff4 L.

Degré de correction
Diformation 9 Déformation % |
Aberration chromatique 100 Aberration chromatique Moo
Vignetage CI Vignetage 50
Prosi dobjecnt Profi d'abjectit
Créer ¢ Canon i Zems
Nikon
Modlle'  po ] Modile ¢ Teiss Distagon T 1,5718 2¢
Zeiss Distagon T° 3,/18 21.2
po| Sy ] o T ™
< sigma — . ZemiDistagon 7" 2.8/21 7.2
Soay Zeiss Distagon T° 2.8/25 ZF 2
e Zuiss Distagen T* 2/28 28
T Déformy  Zeiss Distagon T 2/28 292
gi— | e Tt T
— Zeiss Distagon T° 2/35 2F2
AR S oo 2 Zeiss Makro-Manar T 2/50 1T
Zeiss Makro-Planar T° 2/50 272
Vignetage 100 VIgORLM  Zeist Makro-Panar T* 2/100 28
S— Zeiss Makro-Panar T* 2/100 2F.2
E = Teiss Planar T° 1,4/50 2

Teiss Pamar T* LA/50 272
Zeiss Manar T° 14/85 20
Zaiss Manar T* LA/BS 29.2
S ————————

Modale - | Zui Distagon T~ 2.8/21 7€ )

Protil dobjecsit
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Etape 5

Vous pouvez créer un jeu de parametres pré-
définis permettanta Camera Raw d'appliquer
automatiquement le profil approprié a un
lot d'images, en tenant compte de 'objectif
utilisé. Quvrez une image dans Camera Raw,

26 Compenser les défauts optiques

puis cochez l'option Activer les corrections
de profil de I'objectif. Assurez-vous que le
menu déroulant Configuration affiche bien
I'option Par défaut. Dans le menu contextuel
de Camera Raw, sélectionnez ensuite I'op-
tion Enregistrer les paramétres, et, dans la
boite de dialogue suivante, uniguement le
parametre Corrections du profil de I'objectif.
Cliquez sur Enregistrer et nommez le jeu de
parametres. Depuis le menu contextuel de
Bridge, vous pourrez |'appliquer aux images
préalablement sélectionnées.

Conclusion : en plus d'une collaboration avec plusieurs fabricants d'objectifs (Sigma, Tamron,
Zeiss), I'éditeur de Camera Raw et de Lightroom a choisi un modéle communautaire pour inciter
les utilisateurs a la création de profils optiques. Si leur offre demeure encore limitée aux objectifs
les plus courants, vous trouverez bientét une petite application permettant de télécharger d'autres
profils ou de partager vos profils avec d'autres photographes. Les plus téméraires peuvent méme
créer leurs propres profils & I'aide de 'utilitaire gratuit Adobe Lens Profile Creator, (http://labs.adobe.
com/technologies/lensprofile_creator).

Pour enregistrer ses propres profils de correction optique ou pour gérer, supprimer ou mettre a
jour les profils installés par Camera Raw etfou Lightroom, il est utile de connaitre leur empla-
cement sur le disque dur. Sur Mac, les profils installés par défaut se trouvent dans le dossier
Bibliotheque>Application Support>Adobe>CameraRaw>LensProfiles>1.0, et ceux crées et installes
par vos soins, dans un sous-dossier de votre dossier Utilisateur, a chemin d'acces équivalent.
Sous Windows XP et Windows Vista, les profils sont dans le dossier Documents and Settings>All
Users=Application Data>Adobe>CameraRaw=LensProfiles>1.0 et, sous Windows 7, dans le dossier
ProgramData>Adobe>CameraRaws>LensProfiles>1.0.
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Corriger un défaut
de perspective __

) o A - A
Il n'est hélas pas toujours possible de se promener avec un 'J Lvu u m ML
trépied et un objectif & décentrement. Il arrive donc souvent \ I X1/ N7 \ X171\l /

que le plan du capteur et celui du sujet ne soient pas pa- S e = e
ralleles. Particulierement génantes en photo d'architecture
(les lignes verticales d'un batiment convergent alors vers un
point de fuite), les déformations qui découlent du désali-
gnement du capteur peuvent étre corrigées depuis peu dans
Camera Raw et Lightroom.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Quvrez 'image Qriginal_27.dng. Cette char-
mante maison a colombages a été¢ pho-
tographiée a main levée, dans une ruelle
étroite. L'appareil a été incliné légérement
vers e haut pour saisir autant du batiment
que possible. Mais du coup il semble tomber
vers |'arriere, il faut donc corriger ce défaut
de perspective. Avant de vous attaquer a
sa correction, corrigez les aberrations op-
tigues : ouvrez l'onglet Profil du panneau
Corrections de I'objectif et cliquez sur Ac-
tiver les corrections de profil de I'objectif.

- i
Comections de (objecul -

ProM  Manwsi

o Activer les corrections de profi de I'objectif

c Par defaut )
Camera Raw choisit le profil approprié (il
s'agit d'un objectif Zeiss Distagon 21 mm Profl diobjectt
Créer: | Zeiss 1

f/2,8, en monture Canon). —_—
Modéle Zetss Distagon T* 2.8/21 2E 1
Profil - | Adobe (Zeiss Distagon T _ 18]

Degre de correction

Déformation 100
Aberration chromatique 100
Vignetage 100
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f:tc:pe 2

Activez I'affichage de la grille (touche V) et
passez dans l'onglet Manuel. Déplacez le
curseur Rotation a gauche pour redresser
I'image. Passez ensuite aux curseurs Vertical
(-4), pour corriger la perspective en contre-
plongée, et Horizontal (+4), pour faire en
sorte que la facade soit paralléle au plan
focal. Il faut souvent repasser au curseur
Rotation aprés avoir corrigé la perspec-
tive : ici il fallait retoucher le réglage trés
légérement (-1,5). Pour éliminer les «pixels
disparus» aux bords de I'image, vous pouvez
agrandir légérement cette dernicre a l'aide
du curseur échelle - laissez-le ici sur son
réglage par défaut (100).

Probl | Manuel
Transformation

a Déformation o |
n

& Verical - =

\u Horizantal g

=y Rotation -5 | ™

o Echelle 100 | &
Aberration chromatique

Frange rouge/cyan (]

Frange bleu/jaune -y
Ia frange : | Désactivé “5:-]
Vignetage de I'objectif

Quantité o

Etape 3

27 Corriger un défaut de perspective

La correction de perspective entraine systé-
matiqguement un recadrage plus ou moins
important, la surface de la zone éliminée
étant proportionnelle a I'amplitude de cor-
rection. Si les curseurs du menu Transfor-
mation peuvent sauver certaines images
dont le défaut n'est pas trop prononcé, ils
ne parviennent pas @ compenser un mangque
de rigueur a la prise de vue. Pour alléger le
travail de Camera Raw, cadrez un peu plus
large ou éloighez-vous davantage de votre
sujet. De méme, utilisez le quadrillage du vi-
seur reflex ou de l'afficheur de votre appareil
pour vous mettre d'éguerre.
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E Choisir un profil couleur

© 2010 Eyrolles.
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Il y a quelgues mois, I'equipe des développeurs de Camera Raw et Light-
room s'est penchée sur la restitution des couleurs du logiciel, souvent
critiquée par les photographes pour son rendu assez €éloigné des logiciels
propriétaires et des fichiers JPEG générés par I'appareil. Aujourd'hui, vous
avez |'embarras du choix : le menu déroulant Profil de I'appareil photo
regorge de profils dont certains, au suffixe «Camera», s'évertuent méme
a reproduire le rendu de certains logiciels propriétaires (Canon DPP, Nikon
Capture NX2, etc.). Mais ce n'est pas tout : vous pouvez également créer
vos propres profils, moyennant une simple mire ColorChecker et un utili-
taire gratuit (reportez-vous a I'exercice 44).

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

ﬁtape 1

Ouvrez l'image Original_28.dng, puis passez
dans I'onglet Etalonnage de I'appareil photo
(Ctrl/Cmd + Alt/Option + 8). Le menu Pro-
fil de I'appareil photo affiche le profil par
défaut : Adobe Standard pour les appareils
récents, ou un profil dont I'appellation se ré-
fere a la version de Camera Raw en vigueur
lors de la création du profil (ACR 2.4, ACR
4.4, etc) pour les plus anciens. Privilégiez
toujours le profil Adobe Standard, qui pro-
pose a I'heure actuelle le rendu le plus fidtle
des profils proposés.

Remarque : pour chacun des plus des
250 appareils pris en charge, Camera Raw
propose pas mains de deux profils, élaborés
a partir d'une mire photographiée deux fois,
avec une source de fumiere D65 (lumiére du
jour) et sous un éclairage a la norme CIE lllu-
minant A (2856 K). Le logiciel interpole entre
ces deux profils, suivant la Température et la
Teinte initiales.

Q0
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Etape 2

Le profil Camera Standard est censé restituer
le rendu par défaut de votre appareil photo.
Si la saturation des couleurs correspond peu
ou prou a celle produit par le profil Adobe
Standard, les tonalités et les couleurs sont
légerement différentes : d'un coté, les tons
movyens sont légérement plus foncés et de
I'autre, les teintes rouges et jaunes sont plus
saturées et a peine plus chaudes. Si I'utilisa-
tion du profil Camera Standard, flatteur et
passe-partout, s'impose pour de nombreux
sujets, je lui préfere le profil Adobe Standard,
plus neutre, moins typé et donc plus appro-
prié en tant que paramétre par défaut.

Etape 3

Les profils Camera Landscape et Camera
Portrait produisent des rendus bien plus
expressifs. Si le premier péche par une sa-
turation excessive des couleurs primaires,
il convient parfois pour créer des rendus
a l'image de la célebre pellicule Fuji Velvia.
Quant au second, le rendu des couleurs est
loin d'étre adapté aux portraits : les tein-
tes bleues et vertes sont sursaturées et les
tons chair, plus nuancés, tirent un peu vers
le magenta. Pour obtenir des teints chair
agréables, optez daonc plutét pour un des
profils Adobe Standard ou Camera Stan-
dard et ajustez si nécessaire les curseurs des
panneaux Etalonnage de I'appareil photo et
TSL/Niveaux de gris pour obtenir le rendu
souhaité.

Etape 4

Comparés aux profils Camera Lendscape et
Camera Portrait, les profils Camera Neutral
et Camera Faithful sont plus subtils. Les
différences entre ces deux profils sont peu
sensibles : le profil Camera Faithful produit
des images un peu plus saturées. Utilisez
I'un ou 'autre des deux profils pour obtenir
des couleurs fideles (reproduction d'ceuvres
d'art, packshot) et une restitution trés douce
des tonalités (portrait, nu, etc.).

28 Choisir un profil couleur

Astuce : pour appliquer I'un de ces profils, ouvrez une image, sélectionnez le profil souhaité,
puis appliguez la commande Enregistrer les nouveaux parametres par défaut de Camera Raw, dans le
menu contextuel de Camera Raw. |l est également possible de créer un nouveau parametre prédeéfini
en sélectionnant dans la boite de dialogue Nouveau parametre prédéfini uniguement le parameétre
Eta\onnage de l'appareil photo.

Q1



mmmm Partie 3 : Les réglages de base

Etape 5

Les réglages de l'onglet Etalonnage de |'ap-
pareil photo proposent des curseurs dis-
tincts Teinte et Saturation pour le rouge,
vert et le bleu, pour un contréle trés subtil
de teinte et de tons foncés. Alors qu'ils ont
€té concus pour affiner le rendu d'un profil,
on pourrait étre tenté de les utiliser pour
corriger les couleurs, un peu comme les cur-
seurs du panneau TSL.

ﬁtape 6

Curieusement, les curseurs de l'onglet Eta-
lonnage de I'appareil photo sont méme uti-
les pour affiner le rendu de certaines images
monochromes. L'exemple ci-contre montre
une image couleur préalablement convertie
en noir et blanc a laquelle on a appliqué un
virage partiel : le curseur Coloris a permis de
mieux détacher la fleur du fond, et les cur-
seurs Teinte et Saturation des autres menus
d'accentuer le contraste global et local.

Remargue : les profils de Camera
Raw n'interviennent pas seulement sur les
couleurs, mais aussi sur le contraste global
et la distribution des tanalités (gamma), &
la maniére des styles d'image de votre ap-
pareil. Ainsi, pour booster la saturation des
couleurs d'une image, il n'est pas nécessaire
de recourir au rendu un peu caricatural du
profil Camera Landscape : sélectionnez plutot
la courbe Contraste fort dans I'Editeur de
courbe a points. Pour atténuer la saturation,
il vous suffit en revanche de choisir la courbe
linéaire.

Q2
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Accélérer le travail
dans Camera Raw

Si les deux premieres parties de cet ouvrage proposent déja de nombreux
conseils pour rendre le flux de production dans Bridge et Camera Raw
plus efficace, voici d'autres astuces et bonnes pratiques qui vous rendront
le travail dans Camera Raw encore plus agréable, et vous permettront de
consacrer davantage de temps a la prise de vue et non a |'optimisation
des fichiers.

Raccourcis clavier

Ctrl/[Cmd + Alt/Option + 9 : ouvrir le panneau Paramétres prédéfinis
Ctrl{Cmd + Alt/Option + C : copier les paramétres de développement
Ctrl/Cmd + Alt/Option + V : coller les paramétres de développement

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tc:pe 1

Quvrez I'image Original_29a.dng (Ctrl/Cmd T T W
+ R depuis Bridge). Elle fait partie d'une série —— % o
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terne. Passez dans le panneau Instantanés
et cliquez sur l'instantané « Couleurs et to-
nalité» : voici les corrections que nous sou-
haitons appliquer aux autres images de Ia
série. Mais, compte tenu de 'hétérogénéité
des images en termes d'exposition, seuls les
réglages couleur des panneaux Réglages de
base (Vibrance, Saturation), TSL/Niveaux de
gris et Virage partiel seront transférés sur
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f!tc:pe 2

Cliquez sur Terminer et ensuite, dans Bridge,
sur l'image Original_29a.dng, puis sur
I'image Original_29e.dng, tout en appuyant
sur les touches Ctrl/Cmd + Maj (pour sélec-
tionner) puis Ctrl/Cmd + R (pour ouvrir les
images dans Camera Raw). Cliquez, dans Ca-
mera Raw, sur la vignette Original_29a.dng
et ensuite sur les boutons Tout sélectionner
et Synchroniser. Dans la boite de dialogue
Synchroniser, sélectionnez uniquement les
paramétres Balance des blancs, Saturation,
Courbe paramétrique, Réglages TSL et Vi-
rage partiel. Cliquez sur OK : les vignettes
sont automatiquement rafraichies et refle-
tent les nouveaux réglages. Cliquez enfin
sur Terminer pour appliquer les réglages et
revenir dans Bridge.

Etape 3

De retour dans Bridge, nous constatons que
nous avons oublié 'image Original_29g.dng.
Pour lui appliquer les réglages des images
corrigées, se¢lectionnez ['option Développer
les paramétres>Conversion précédente, de-
puis le menu contextuel de Bridge. Passez
aux trois dernieres images auxguelles vous
ne pouvez pas appliquer les réglages de la
courbe, puisqu'elles sont déja trés contras-
tées. Ouvrez I'image Original_29g.dng, puis
passez dans le panneau Parametres prédé-
finis (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 9). Cliquez
sur l'icone Nouveau Paramétre prédéfini,
puis sélectionnez les paramétres de ['étape
précédente, moins le paramétre Courbes.
Nommez le nouveau parameétre «Fleurs de
nuity, cliquez sur OK, puis sur Terminer pour
quitter Camera Raw.
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29 Accélérer le travail dans Camera Rorw

ﬁtape 4

Dans Bridge, sélectionnez les trois derniéres
images, puis, dans le menu contextuel, 'op-
tion Développer les paramétres>Fleurs de
nuit. Si les images adoptent les nouveaux
parametres de développement, leur rendu

n'est pas encore satisfaisant. Ouvrez-les Couper Exposition+2
Copier

dans Camera Raw pour les corriger une par " Coller H-50
une. Cliquez ensuite sur Tout sélectionner, & s e et oidy
puis sur Terminer, pour appliquer les régla- i i, [Wperamsiuriig
ges. Curieusement, les couleurs de I'image

Copier vers » Récuperation+100
Exporter vers » Récuperation+20

Faire apparaitre dans le Finder Re"cupemiom-lﬂ
Original_29i.dng, prises sous un éclairage Renommer i
gy . T ) Pile > s
différent, sont moins jolies gu'avant : Changement de nom global... hraiabvi

Développer 185 parametres Vibrmace 40

pour restaurer les paramétres par défaut
de Camera Raw, choisissez dans le menu
contextuel de Bridge l'option Développer
les parametres>Parametres Camera Raw
par défaut.

f:tape 5

Si, globalement, les réglages communs ne
conviennent pas a la derniére image de la
série, nous souhaitons tout de méme récu-
pérer le parametre Balance des blancs pour
harmoniser les couleurs de cette der-
niére image avec celles du reste de la sé-
rie. Sélectionnez I'image QOriginal_29h.dng
dans Bridge, puis l'option Développer les
paramétres>Copier les parameétres (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + C). Sélectionnez en-
suite I'image Original_29i.dng et l'option
Développer les parametres>Coller les para-
métres (Ctrl/Cmd + Alt/Option + V), et, dans
la boite de dialogue Coller les paramétres
Camera Raw (identique a la boite de dia-
logue Synchroniser), le sous-ensemble Ba-
lance des blancs.
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Partie 4

Les corrections sélectives

L a retouche locale est I'une des fonctions les plus
spectaculaires du moteur de Camera Raw. Les anciennes
versions de Camera Raw et de Lightroom offraient déja des
retouches localisées, notamment des outils pour recadrer et pour
éliminer les poussiéres et les yeux rouges, mais les deux logiciels
ne vous imposent presque plus de limites depuis qu'ils intégrent
les outils Pinceau de retouche et Filtre gradué, permettant

de peaufiner les images zone par zone et détail par détail. Le
passage par Photoshop pour d'ultimes retouches deviendra

ainsi occasionnel, car limité a quelques images nécessitant des
interventions encore plus pointues.

Les deux outils ne se cantonnent pas a la seule modification de
la luminosité des zones retouchées : ils offrent sept parameétres
sur lesquels vous pouvez intervenir pour vos corrections locales.
Ces derniéres sont non destructrices, car au lieu d'étre effectuées
sur une copie de l'original, elles sont enregistrées dans les
métadonnees XMP. Ainsi, vous pouvez appliquer a vos images un
nombre infini de corrections, les modifier a votre guise et méme
synchroniser les parameétres entre plusieurs images.

Canon 40D, 70-200 mm f/4, /4,5, 1/125 s, 400 I1SO © Volker Gilbert

Exercices

30 Retoucher des poussiéres

31 Gommer de petits défauts

32 Comprendre le Pinceau de retouche
et le Filtre gradué

33 Maitriser le contraste d'un paysage

34 Sublimer un coucher de soleil

35 Créer un effet «toy camera»

36 Améliorer un portrait

37 Colorier une image noir et blanc



Retoucher des poussieres

i
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Bien que le numeérique ait profondément bousculé nos pratiques photo, il ne
nous a pas pour autant debarrasse d'un véritable fléau : les taches de poussiere.
Au lieu d'adhérer sur I'émulsion, elles s'installent désormais sur les capteurs des
reflex numériques, d'ou elles ne sont pas faciles a déloger, malgré I'emploi de
certains dispositifs antipoussiéres censés retarder et/ou empécher leur appari-
tion. Sous 'appellation quelque peu énigmatique de «Retouche des tons directs»
se cache un outil qui est a méme de faire le bonheur des photographes contrariés
par les inévitables pétouilles présentes sur leurs images.

Raccourcis clavier Touche H ou Z : appliquer les corrections
Touche V : afficher/masquer Touche Suppr : supprimer un cercle

les cercles d'intervention

Barre d'espace : activer temporairement Les fichiers associés a cet exercice sont a
l'outil Main télécharger sur www.editions-eyrolles.com.
-

Etape 1

Ouvrez I'image Original_30a.dng. Appuyez [R[&|[#%# e84 [P /[B =0 C
ensuite sur la touche B pour ouvrir l'outil ]
Retouche des tons directs. Dans le menu
Type, vous pouvez choisir entre les modes
Corriger et Dupliquer. Sélectionnez le pre-
mier, car le mode opératoire du second
s'apparente au bon vieux tampon de dupli-
cation de Photoshop et ignore la tonalité, les
couleurs et la texture de la zone a réparer.
Affichez I'image & 100% (double-clic sur la
loupe} et déplacez-vous dans 'image (barre
d'espace).

@8
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Etape 2

Cliquez tour & tour sur les poussiéres a re-
couvrir : pour chague retouche, deux cercles
apparaissent, délimitant les zones source
(cercle vert) et cible (cercle rouge). Déplacez
si besoin la zone source vers une partie de
I'image disposant d'une luminosité et d'une
texture proches de la zone cible.

Le curseur Taille permet d'adapter le dia-
métre des deux cercles aux dimensions du
defaut. Vous pouvez aussi cliqguer a l'inté-
rieur de l'un des cercles pour ajuster leur
périmétre d'intervention avec votre souris.
Le curseur Opacité permet de doser I'effet,
ce qui est surtout utile lorsque vous utilisez
le mode Dupliquer ; laissez-le sinon & sa va-
leur par défaut (100%).

Etape 3

Pour masquer les cercles d'intervention, ap-
puyez sur la touche V, pour juger de I'effi-
cacité de vos retouches, utilisez la touche
P. La barre d'espace, elle, se substitue tem-
porairement a I'outil Main et vous permet de
vous déplacer dans I'image pour repérer les
poussieres. Appuyez ensuite sur les touches
H (outil Main) ou Z (outil Loupe) pour les
appliquer et pour revenir aux corrections
globales du panneau Réglages de base, ou
sur le bouton Tout effacer pour annuler les
retouches. Appuyez ensuite sur Terminer
pour revenir dans Bridge.

Remargue : utilisez les raccourcis cla-
vier Ctrl/Cmd + Alt/Option + O et Ctrl/Cmd
+ 0 pour passer du mode d'affichage 100%

au mode Taille écran.

ARV Eags /8=

30 Retoucher des poussieres

1244



mmmm Partie 4 : Les corrections sélectives
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Etape 4

Ouvrez les images Original_30a.dng, — g
Original_30b.dng et Original_30c.dng dans =
Camera Raw (Ctrl/Cmd + R). Nous allons
transférer la suppression des poussieres
depuis la premiére image aux deux autres,
prises au méme moment et ainsi affectées
des mémes défauts. Dans le panneau Film
fixe, sélectionnez la premiére image et cli-
quez sur Tout sélectionner (Ctrl/Cmd + A),
puis sur Synchroniser. Dans la boite de dia-
logue Synchroniser, sélectionnez ensuite
uniguement le paramétre Retouche des tons
directs, puis validez. Pour ajouter une retou-
che supplémentaire, appuyez sur la touche

Alt tout en appuyant sur le bouton Synchro-
niser, afin que Camera Raw synchronise les
réglages sans afficher la boite de dialogue
Synchroniser.

Etape 5

Camera Raw emploie un algorithme parti-
culier pour choisir le point source le plus
approprié, et la retouche réussit trois fois
sur quatre. Cependant, il arrive gu'il sélec-
tionne une région de I'image dont la texture
ne correspond pas a celle du point a répa-
rer, notamment lorsqu'il copie les réglages
depuis une autre image. |l existe alors plu-
sieurs solutions pour y remédier : déplacer
le cercle pour la source ou en modifier le
diamétre en sélectionnant le bord du cercle.
Pour supprimer un cercle mal placé, cliquez
dessus pour le sélectionner puis appuyez sur
la touche Suppr.

Conclusion : seul le mode Corriger s'adapte facilement & la plupart des défauts. Le mode
Dupliguer ne permet pas de choisir de mode de fusion, les pixels du point source sont simplement
plagués au point cible, sans fusion de la texture ni des couleurs. Mais l'outil Retouche des tons
directs demeure moins performant que son pendant dans Photoshop, I'outil Correcteur localisé,
surtout depuis que ce dernier propose le mode Contenu pris en compte (Content aware en anglais),
doté d'algorithmes de reconstruction trés sophistiqués.
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gy Gommer
de petits défauts

La perfection n'étant pas de ce monde, il arrive ainsi souvent qu'il faille
gommer des petits défauts ou supprimer des détails génants pour qu'une
image soit vraiment réussie. Photoshop régne en maitre incontesté de la
retouche, et il faudra décider au cas par cas de traiter une image dans
Camera Raw ou de la transférer plutét dans Photoshop. Tout dépend de la
gravité du défaut : s'il est important et/ou de grande taille, I'outil Retouche
des tons directs ne vous satisfera sans doute pas. S'il est mineur, traitez-le
dans Camera Raw pour bénéficier des corrections non destructives du
module - rappelons que toutes les modifications sont alors enregistrées
au sein des meétadonnées XMP.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

ﬁtape 1

Ouvrez l'image Original_31.dng. Elle com-
porte dans sa partie droite quelques détails
génants pouvant détourner le regard du su-
jet principal, un écureuil roux gourmand. S'il
est souvent préférable d'ouvrir une image
dans Photoshop (I'outil Correcteur localisé
est d'une efficacité phénoménale), nous
avons décidé de traiter I'image dans Camera
Raw. D'une part, elle fait partie d'une série
d'images susceptibles de bénéficier d'une
synchronisation des paramétres de retouche
et, d'autre part, les détails a supprimer se
situent sur un fond flou, parfait pour recou-
vrir les bouts de branches génants.
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mmmm Partie 4 : Les corrections sélectives

Etape 2
Sélectionnez l'outil Retouche des tons di- |[&]@ [ # % a

rects (touche B). Compte tenu du périmétre | 1
d'intervention de I'outil, circulaire, il va fal-
loir placer plusieurs cercles pour masquer
les défauts. Commencez par le haut, en
superposant légérement les cercles et en
déplacant les cercles source pour conserver
un fond parfaitement uniforme. Trois cer-
cles suffisent pour éliminer le sommet de
I'arbuste, il en faudra un quatrieme pour la
branche dans I'angle inférieur gauche.

Etc:pe 3
Servez-vous sans retenue de la touche P [QTG| 277/ l4 @[ /8= 0 C|
pour comparer les parametres de correction -
actifs aux parametres d'origine. Appuyez
également sur la touche V pour escamoter
les cercles d'intervention (option Afficher
I'incrustation). Notez que les corrections
avec |'outil Retouche des tons directs n'at-
teignent sinon que rarement la perfection :
il est impossible de controler la forme de
l'outil et la progressivité des contours.
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Comprendre le Pinceau de
retouche et le Filtre gradué

Les outils de retouche locale révelent leurs options uniquement quand
vous cliquez sur l'icone ou appuyez sur la touche qui leur est associée.
S'ils ne proposent encore que le pinceau et le dégradé pour sélectionner
les zones a corriger, n'oubliez pas que Camera Raw (et Lightroom, qui a le
méme moteur de conversion) applique toutes les corrections de maniére
non destructive, enregistrées sous forme de texte et automatiquement
mises a jour au gré des ajustements. Sachez aussi que ces corrections
pourront étre associées a des objets dynamiques (voir exercice 49).

Raccourcis clavier

Touche K : ouvrir l'outil Pinceau de retouche Touche Y : afficher/masquer le masque

Touche G : ouvrir l'outil Filtre gradué Touche V : afficher/masquer le marqueur

Touche N : ajouter un masgue de correction Touche Maj : aligner le dégradé

Touche M : activer/désactiver le masquage aux bords de ['image Les fichiers associés a cet exercice sont &
automatique Touche Alt : transformer le pinceau en gomme télécharger sur www.editions-eyrolles.com.
Etape 1

Ouvrezl'image Original_32a.jpgdansCamera
Raw (Ctrl/Cmd + R) et cliquez sur l'icone
de I'outil Pinceau de retouche (raccourci K).
Dans le panneau Pinceau de retouche, vous

pouvez choisir parmi six parametres de cor-
. o . e Nouvelle | Ajou Effacer
rection (Exposition, Luminosité, Contraste, e e =
: : ; T Exposition 0.00
Saturation, Clarté, Netteté), appliqués sé- » < ®
parément ou simultanément; il est égale- | S °_®
ment possible de peindre avec une couleur @ Comnswe - o 1@
(cliquez sur le pavé du menu Couleur pour @ Sawsation ° | @
choisir la teinte et la saturation). @ cni o o
@ Nemewé ey o ™Y
<>
& Couleur > | @
Taille 4
C-omwpmgrusif _ﬁ-l)_
)
Flux 100
Densité 100 N
# Masquage auto ¥ Afficher masque [T
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mmmm Partie 4 : Les corrections sélectives

ht © 2010 Eyrolles.

Etape 2

Le curseur de l'outil arbore deux cercles
concentriques dont vous pouvez contrdler
le diametre (curseur Taille), la dureté du
contour (curseur Contour progressif) et
I'opacité (curseur Densité). Le curseur Flux
transforme le curseur en aérographe : au fur
et a mesure que vous appliquez des coups
de pinceau successifs, l'opacité augmente.

Etape 3

Réglez les curseurs Exposition (+2,00) et
Taille (10), et peignez des traits en modifiant
les paramétres du pinceau. Appuyez avant
chague nouveau passage du pinceau sur la
touche N pour créer un nouveau masque.
Quand vous déplacez le curseur Contour
progressif, le cercle intérieur se dilate ou
se contracte, pour créer une transition plus
ou moins progressive. Le curseur Densité
détermine l'opacité du pinceau, la valeur
maximale étant 100. Utilisez-le & des valeurs
inférieures pour réduire ou pour gommer (&
la valeur 0) les corrections effectuées.

Etape 4

Quvrez l'image Qriginal_32b.jpg. Passez le
curseur Exposition & -2,00 et activez 'option
Masquage auto (touche M) avant de peindre
sur la croix blanche. En analysant la lumi-
nosité et les couleurs des zones voisines, le
masquage automatique limite la correction
aux régions sélectionnées. Les zones adja-
centes sont protégées par le masque dont
les paramétres sont mis jour en temps réel.
Selectionnez l'option Afficher masque (Y),
puis cliquez sur le pavé couleur situé a cote
pour choisir dans la boite de dialogue Qutil
de sélection de couleurs une teinte permet-
tant de distinguer le masque de |'image.

Astuce : appuyez sur la touche Alt pour
transformer le pinceau en gomme.
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32 Comprendre le Pinceau de retouche et le Filtre gradué

Etape 5

Cliquez sur Annuler pour fermer l'image
Original_32b.jpg, puis ouvrez de nouveau
I'image Original_32a.jpg. Cliquez sur l'icone
de I'outil Filtre gradué (raccourci G). Il dif-
fere peu de I'outil Pinceau, dont il partage
les curseurs de parameétres. Sélectionnez Ia
valeur maximale pour le curseur Exposition
(+4,00), puis cliquez sur le bord supérieur
de I'image pour définir le point de départ
du dégradé. Gardez |a pression sur la souris
et faites-la glisser vers le bas pour définir i
I'¢tendue du dégradé : les deux tracés dotés : o S
de marqueurs verts et rouges marquent les —_
limites de ce dégradé : |a couleur verte dési-
gne le départ et la couleur rouge la fin.

Remarque : la fonction Ajouter permet
de modifier des corrections existantes.

Etape 6
La prise en main des deux outils est assez |22 47 w8440
semblable : hormis les curseurs de réglage,
vous trouverez les mémes commandes
pour annuler les corrections (Tout effacer)
et pour afficher ou masquer les marqueurs
(V). La touche N permet de créer un nou-
veau masgue et un clic sur I'une des icones
Outil Zoom (Z) et Qutil Main (H) applique
les corrections locales avant de revenir aux
corrections globales. Enfin, n'oublions pas la
touche Maj, indispensable étant donnée la
sensibilité du dégradé en ce qui concerne
son angle d'inclinaison : grace a elle, le dé-
gradé s'aligne automatiguement aux bords
horizontaux ou verticaux de I'image. Pour
ajuster l'alignement, cliquez sur la ligne
médiane, puis déplacez-la vers la gauche
ou vers la droite.

i
Wil

Remarque : pour utiliser les outils de correction locale de maniére optimale, mieux vaut pos-
séder un ordinateur récent doté d'au moins 4 Go de mémoire RAM. Mais méme avec un éguipement
trés performant, leur utilisation n'est pas toujours tres fluide, notamment avec I'outil Pinceau de
retouche et un périmétre d'intervention important.
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Maitriser le contraste
d'un paysage

La lumiere est l'ingrédient le plus important pour la réussite d'une image.
Toutefois, les ambiances les plus spectaculaires mettent le capteur a
I'épreuve : le contraste d'une scene dépasse souvent sa plage dynamique
et il est alors indispensable de rééquilibrer les tonalités pour ne pas briler
les hautes lumiéres ou boucher les ombres. La solution la plus efficace,
mais aussi la plus délicate, est 'utilisation d'un filtre dégradeé a la prise
de vue. Pour peu que I'étendue du confraste ne soit pas trop importante,
vous pouvez aussi recourir a l'outil Filtre gradue de Camera Raw, plus
puissant encore qu'un filtre dégradé puisqu'il permet & lui seul de jouer
sur plusieurs parametres a la fois, de positionner précisément la zone de
transition du dégradé et de déterminer sa dureté.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f—:tape 1

Ouvrez l'image Original_33.dng. Bien que
I'appareil ait saisi toutes les nuances de ce
paysage baigné dans une lumiere «théa-
tralen, il n'a pas réussi a en restituer I'am-
biance. L'image est trop plate et les diffe-
rents éléments qui la constituent ne se
distinguent pas assez les uns des autres.
L'examen de ['histogramme révéle méme
une dynamigue réduite, c'est-a-dire un
manque de contraste : I'histogramme n'af-
fiche ni noirs ni blancs profonds. Mais il v a
aussi un déséquilibre entre le ciel (clair] et
le premier plan (sombre).
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33 Maitriser le contraste d'un paysage

Etape 2

Ouvrez I'onglet Réglages de base et com-
mencez par rééquilibrer les hautes lumiéres
(point blanc) et les tons foncés (point noir)
de I'image : le curseur Exposition (+0,85)
permet d'éclaircir I''mage et le curseur Noirs mitn 7o
(8) de rendre les tons foncés plus profonds. ' -
Continuez avec le curseur Clarté (+30)
pour augmenter le contraste dans les tons
movyens et avec le curseur Vibrance (+20)
pour raviver les couleurs de |'image. Quant
aux curseurs Luminosité et Contraste, lais-
sez-les a leur valeur par défaut - nous uti-
liserons a leur place la courbe paramétrique
et le filtre gradué pour affiner le rendu des
tons moyens.

Etape 3
Si les corrections de I'étape précédente ont AL F e [H 4 | ]S
permis de mieux distinguer les différents
éléments du premier plan, elles ont aussi
eclairci le ciel plus qu'il ne faut. Activez
I'outil Filtre gradué (touche G) et ajoutez
un dégradé qui s'étend du bord supérieur
jusqu'a la petite chapelle, située dans l'angle
gauche de l'image. Pour les parameétres du
dégradé, sélectionnez ceux qui scnt présen-

tés sur la figure ci-contre. =
Afin de réchauffer légérement les couleurs e
du ciel orageux, cliquez sur le pavé couleur |
et choisissez, dans l'outil de sélection de e
couleurs, les valeurs 46 pour le paramétre sush de séincion e c -
Teinte et 33 pour le parametre Saturation. Cox ) T
Comier) -
’—I e

Teinte : 46 saturation: —o— 33 HBEOOO
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f:tape 4
Manifestement, une grande partie de 'image  REIZ¥ /a4 4% /8= 0c)
est encore trop terne. Appuyez sur la touche
N pour ajouter un second dégradé, partant
du bord inférieur et recouvrant la moitié
inférieure de I'image ainsi que les collines
lointaines. Il medifie a la fois les parame-
tres Luminosité (+55), Contraste (+14),
Saturation (+21), Clarté (+32) et Netteté
(+31), permettant ainsi de bien restituer les
détails et les nuances du premier plan (ar-
bres, chapelle) et des nuages, éclairés par le
wprojecteur célesten. Il s'agit ici d'un filtre
dégradé «neutren, sélectionnez donc, dans
I'outil de sélection de couleurs, une satu-
ration & zéro (ou cliquez sur le petit pavé
blanc dans I'angle inférieur droit de la boite
de dialogue).

Etape 5

Pour finaliser I'image, sélectionnez les pa-
rametres de la figure ci-contre dans les
panneaux Détail et Courbe des tonalités,
afin d'accentuer I'image et de lui appliquer
une ultime et discréte augmentation de
contraste. S'agissant d'un «paysage huma-
nisé», celui-ci comporte quelgues éléments
génants que vous pouvez faire disparaitre
grace 2 l'outil Retouche des tons directs :
en mode Corriger, placez des cercles d'in-
tervention sur la disgracieuse antenne de
télévision située dans l'angle inférieur, sur
I'antenne relais au milieu de I'image et sur le
batiment clair au versant de la colline.

Remargque : bien que l'outil Filtre
gradué soit particulierement efficace pour
rééquilibrer le contraste «linéaire» d'une
photo de paysage, le curseur Exposition ne
pourra pas récupérer du détail dans les hautes
lumieres si la surexposition est trés impor-
tante (c'est-a-dire supérieure a 1 ou 1,5 IL).
Pour maitriser le contraste d'un paysage saisi

) : 4

w a contre-jour ou sous une lumiere rasante,
° rien ne remplace donc I'utilisation d'un filtre
> dégrade, place directement sur |'objectif.

(W]

o

—

o
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Sublimer un coucher
de soleil

Dans I'exercice précédent, nous avons utilisé I'outil Filtre gradué pour
réequilibrer les tonalités d'une image. Voici un autre exemple d'utilisation
de cet outil, pour recréer une ambiance que l'appareil n'a pas été capable
de saisir grace a des effets colorés dégradés qui ajoutent de la densité et
des couleurs dans les zones les plus claires d'une image.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

Etape 1 .
Ouvrez I'image Original_34.dng. Son in- ‘mealZZ e Bals v/ W=20

terprétation initiale peine a restituer I'am-
biance d'un coucher de soleil qui clét I'une
de ces rares journées ensoleillées du nord
du cercle polaire. Cliquez sur l'icne Filtre
gradué pour ajouter un dégradé a la moitié
supérieure de I'image, avec un réglage de
I'exposition a des valeurs négatives (-0,76)
et des ajustements des autres parametres a
des valeurs positives pour augmenter a la
fois la saturation (17) et la netteté (58) de
I'arriere-plan.

Expoution

Luminovite

Contraste

Saturation

Clamé
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f:tc:pe 2

Afin de rendre le paysage lointain plus pré-
sent, modifiez les réglages des paramétres
Exposition (-0,25), Luminosité (-120) et Sa-
turation (46), et désactivez 'accentuation
pour ne pas introduire d'artéfacts disgra-
cieux. Cliguez ensuite sur le pavé couleur
pour restaurer |'ambiance de ce coucher de
soleil dans les fles Lofoten. Pour cela, pré-
levez dans la boite de dialogue de l'outil
Sélection de couleurs une teinte rouge bien
saturée (Teinte 351°, Saturation 91%), qui
sera appliguée au ciel et a la chaine de mon-

tagnes. ———— — = : Teinte: 351  Saturation ; ——(y 9]

f:tape 3
Appliquez un deuxieme effet de dégradé en  [R[9] /¥ e/ala [ /8= 5 0] ; i gt
partant du bas de I'image. Attribuez-lui une e e o, e
teinte rouge-orangé pour que l'eau semble

refléter les dernieres lueurs du ciel. Modifiez
les paramétres Exposition (-0,48) et Lumi-
nosité (-10) pour ne pas trop assombrir le
premier plan. En revanche, augmentez les
valeurs des paramétres Contraste (+19) et
Clarté (+25), et placez le curseur Saturation
a zéro.

@ Leminosind

Sélectionner une couleur

Teiote: 17 Saunation: =g o3 WEDOD

Etupe 4

Passez enfin dans I'onglet Réglages de base
pour parachever les corrections de I'image.
Ajustez d'abord les curseurs Noirs (5) et Lu-
miére d'appoint (15) pour mieux restituer
les détails du premier plan, puis passez aux
curseurs Clarté (25) et Vibrance (+56) pour
accentuer la saturation et le contraste local
de Iimage : les deux filtres dégradé et les
ajustements finaux ont joliment intensifié
les couleurs et rendent I'image bien plus

lle
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Créer un effet
«toy camera»

Lomo, Holga, Diana... Qui ne connait pas ces appareils peu onéreux, fabri-
queés en matiere plastique et techniqguement aussi peu fiables gu'ils sont
surprenants en termes de rendu ? Pour reproduire leur vignetage et leurs
défauts de netteté si caractéristiques, il n'est pourtant pas nécessaire de
mettre votre appareil reflex numérique et vos objectifs au chomage. Réglez
votre creéativité sur la plus grande ouverture et déclenchez : Camera Raw
s'occupera du reste!

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tc:pe 1

Ouvrez I'image Original_35.dng. Elle a déja
bénéficié d'un certain nombre de corrections
destinées a ajuster le point blanc (parame-

Réginges ds base =

Balance des blancs | [ Telauel 18]
tre Exposition) et noir (paramétre Noirs) et Templrature 5150 | |
restituer au mieux les détails de cette vieille Teime +2

cogue de bateau (paramétres Luminosité et
Clarté). L'outil Retouche des tons directs a e e e
permis de corriger les nombreuses taches Récupéatian i |
de poussiere, particulierement visibles et YT 0
génantes dans le ciel bleu. Noirs 10
’=me|'1uuu +14
Contraste i +25
Clarte +40 |
Vibrance T |
Saturation [
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f:tc:pe 2

Dans l'onglet TSL/Niveaux de gris, cliquez
sur Convertir en Niveaux de gris pour trans-
former l'image en noir et blanc. Pour foncer

T3 Nivessa de 9en -

le ciel bleu, déplacez les curseurs Turquoises -
. b . # Converti en nivesus de gris
(-26) et Bleus (-22) & gauche, en veillant & e s s
ne pas introduire du bruit dans les aplats B B |
o & i % Rouges 4
du ciel. Le curseur Violets (-100) est ici tres Lo =
utile pour produire des aplats parfaitement 7 =
lisses. ven 5
Turguones 42
Remctrque . reportez-vous a la partie bt ]
5 pour en apprendre davantage sur I'utili- Soims 100
sation des curseurs du panneau TSL/Niveaux Magentas w0 |
de gris. ‘
»
Etape 3
Dans l'onglet Effets, sélectionnez les valeurs Vignetage spris recadrage
de la figure ci-contre afin de créer un effet Syl [t wor s —— 30
. . T . Quanuze -48
de vignetage semblable a celui d'un appareil -

,.
équipé d'un objectif de pietre qualité. Conti- =
nuez ensuite dans l'onglet Virage partiel : Contoin progresl M
déplacez dans menu Tons clairs les curseurs Toas ctuy s
Teinte (48) et Saturation (32) pour réchauf- -

. sersge ganay
fer les tons clairs et placez les curseurs Tons s
5 5 ; Tente ai
Teinte et Saturation du menu Tons foncés — -
" i 5
sur les valeurs 221 et 25 pour refroidir les :
tons foncés. W :
Tons foncts
Tewnte s
Saturztion %
Etape 4
Pour reproduire le piqué irrégulier d'un ([qm|#% e s @ /0= 58]
objectif ménisque, vous pouvez employer
I'outil Filtre gradué : ajustez simplement les
curseurs Clarté et Netteté a leur valeur la
plus basse (-100) et placez ensuite plusieurs
dégradés verticaux sur l'image, en partant
des bords gauche et droite. En rapprochant
le point de départ du dégradé de sa fin,
vous accentuerez la progressivité du flou [y
et, en superposant plusieurs dégradés, son e B
ampleur. Gl 0 e
@ Comraste ] .
it = e
@ Saturavos a Y
e ——
o Qe 100 &
@ Mo 10 8

l

@ Cooleor i
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Etape 5

Si les dégradés réduisent localement la net-
teté des contours, ils modifient aussi le rendu
de I'image, générant une hétérogénéité im-
portante entre les zones modifiées (parfaite-
ment lisses) et non modifiées (dotées, elles,
d'une texture assez fine). Pour homogénéi-
ser I'image, superposez-lui une texture qui
est distribuée de maniére uniforme : dans
le menu Grain du panneau Effets, ajustez
les parametres Quantité (46), Taille (55) et
Cassure (50) pour ajouter du grain.

Remarque : les outils du menu Grain
seront abordés plus en détail dans la par-
tie' 5

Etape 6

S'il est tres difficile de simuler dans Camera
Raw les défauts d'étanchéité a la lumiére
d'une Diana ou d'une Holga, l'image finale
restitue assez fidélement le rendu plutot
particulier de ces appareils de conception
chinoise. Pour vous en approcher davan-
tage, recadrez 'image au format carré (les
appareils en guestion produisent des né-
gatifs au format 6 x 6cm) ou alors partez
d'une image couleur. Dans ce dernier cas,
les commandes des panneaux Etalonnage
de I'appareil photo et TSL/Niveaux de gris
aident & reproduire les couleurs étranges et
décalées souvent associées a ces appareils
rustiques.

35 Créer un effet «toy camera»
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KTl Améliorer un portrait

Si la retouche beauté ne fait pas partie des domaines de predilection de
Camera Raw (avec Photoshop, vous feriez beaucoup mieux), ce logiciel
convient néanmoins pour des interventions plus limitées. Ainsi, pour in-
tensifier un regard, adoucir la peau, supprimer de petites imperfections
cutanées et accentuer les traits d'un visage, n‘hesitez pas a employer ses
outils de correction locale. Mais n'en faites pas trop : les retouches réussies
sont celles que I'on ne soupgonne pas!

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

QOuvrez l'image Original_36.dng. Baigné
dans une ambiance douce et chaude et bé-
néficiant d'un arricre-plan joliment vapo-

reux (un effet di & une faible profondeur du Sadence des bancs ; [Fursomaisia 10
champ que I'on definit souvent par le terme Température 5350 |
«bokeh», traduction japonaise pour «flouy), e = =
ce portrait d'une petite fille ne posséde que =
. - g B x Agto Par detauy
quelques rares défauts, plutot insignifiants Tes) e
et faciles a réparer grace aux outils Retou- _ e —
. i Récupération o
che des tons directs, Pinceau de retouche et g e
< % s v Lumiére d'appoint 0
Filtre gradué. Ainsi, nous allons rechauffer o
" v 5 v Noi
les couleurs de I'arriére-plan, faire briller les e d
yeux de la fillette et adoucir trés subtilement S e
sa peau. Contraste 25
Clarté "f-t-\) |
Vibrance - T30 |
Saturation e
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Etape 2

Cliquez sur l'icéne de l'outil Filtre gradué
et ajoutez deux dégradés pour réchauffer
la teinte dans l'arriere-plan : le premier
en diagonale, qui part de I'angle supérieur
droit, et le deuxieme en verticale, qui part
du bord gauche.

Partageant la méme teinte (Teinte 87° et Sa-
turation 87 %), les deux dégradés appliquent
des valeurs différentes pour les parameétres
Exposition et Luminosité afin d‘assombrir le
mur & gauche de la fillette (pour les valeurs
exactes, reportez-vous a la figure ci-contre
ou a l'instantané 2).

f:‘.tc:pe 3

Passez a l'outil Retouche des tons directs
(touche B) pour retoucher les imperfections
du visage de la petite fille. Cliquez ensuite
sur l'icone de l'outil Pinceau de retouche
(touche K) pour rendre ses yeux encore plus
lumineux. Activez 'option Masguage auto-
matigue (M), ajustez le diameétre du pinceau
aux dimensions des zones a modifier (6) et
affichez le masque en permanence (touche
Y). Créez ensuite un masque modifiant a
la fois les parametres Exposition (+0,25),
Contraste (+27), Saturation (+46) et Net-
teté (+58).

Sivos coups de pinceaux débordent, appuyez
sur la touche Alt/Option pour transformer
le pinceau en gomme : le curseur Contour
progressif adopte ainsi automatiquement la
valeur la plus basse (0} pour favoriser |'ef-
facement des traces.

36 Améliorer un portrait

Teinte : 47

Saturation | e g7

| | [mmls|
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mmmm Partie 4 : Les corrections sélectives

Etape 4
En utilisant simultanément une clarté né- [R5 |[# . # 4|
gative et une accentuation modérée, vous
pouvez adoucir la peau d'un portrait et en
gommer certaines imperfections. Si vous
pouvez réduire la clarté jusqu'a sa valeur
minimale (-100), il est souvent préférable
de ne pas aller aussi loin pour conserver
I'aspect naturel de la peau : ici, adoptez les
valeurs -50 pour la clarté et +30 pour I'ac-
centuation.

Pour appliquer ce réglage a d'autres por-
traits, vous pouvez |'enregistrer en tant que
parametre prédéfini : sélectionnez, a partir
du menu contextuel du panneau Pinceau
de retouche, l'option Nouveau paramétre
de correction locale et nommez le nouveau
paramétre prédéfini. Appliquez-le ensuite
a d'autres images, depuis ce méme menu
contextuel.

Remargue : pour afficher ou masquer les marqueurs, appuyez sur la touche V. Pour sélec-
tionner un masque et pour en afficher les parametres, cliquez sur le marqueur correspondant. Pour
supprimer une correction locale, cliquez sur le marqueur, puis appuyez sur la touche Suppr.

f-:tape 5
Pour finir, ajoutez un nouveau masque (tou- |[R1Q[ X/t 4l w0 =00
che N) pour accentuer la netteté des che-
veux et du vétement de la petite fille (+60),
sans pour autant accentuer le bruit dans les
parties sombres de I'image. Bien qu'il soit
possible d'appliquer dans I'onglet Détail une
accentuation globale gui protége les aplats
grace a un réglage du curseur Masquage, ce
dernier tend a perturber les petits détails.
L'accentuation sélective offre donc souvent
de meilleurs résultats.

Remarque : les parametres du curseur
Netteté des panneaux Pinceau de retouche
et Filtre gradu¢ se basent sur les parametres
actifs du panneau Détail. En sélectionnant
des valeurs positives, vous amplifierez done
localement les réglages d'accentuation glo-
bale, en chaisissant des valeurs négatives,
vous les atténuerez.
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Colorier une image
noir et blanc

Grace a la boite de dialogue Outil de sélection de couleurs, 'outil Pin-
ceau de retouche permet de peindre sur une image pour modifier ou pour
raviver ses couleurs. S'il est ainsi possible d'intensifier les couleurs d'un
portrait ou d’'un paysage, cette fonctionnalité arrive aussi a point nomme
pour colorier une image préalablement convertie en noir et blanc. Grace
a la détection des contours du masque, l'option Masquage automatique
procure d'assez bons résultats.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1
Quvrez le fichier Original_37.dng. Il s'agit
d'une image couleur qui a été préalablement

convertie en noir et blanc, 4 'aide du curseur fudper debise —
. i Balance des blancs . |_Tel qual B
Saturation du panneau Réglages de base. . =
. . " . o " i - empérature 4840
Mais il aurait été également possible d'utili- v =
ser les commandes du panneau TSL/Niveaux
de gris : le pinceau de retouche s'appuie sur Exposition o)
les informations couleur sous-jacentes et le Recupération o
mode de transformation n'influe pas sur le Lumtre ppoins s
rendu final. Hoirs 3
o
Luminoute +50
Contraste +2%
Remargue : le curseur Vibrance du -
panneau Réglages de base peut servir @ dé- o e ———
saturer partiellement une image (les teintes Vibrince +30
les plus éloignées des teintes chair sont alors Foviiis “100
desatureées bien davantage), puis a renfor-
cer certaines teintes a l'aide du pinceau de
retouche

I



mmmm Partie 4 : Les corrections sélectives

Etape 2
Appuyez sur la touche K pour activer l'outil  [Qlg]l## e a sl wPal= 00|
Pinceau de retouche, puis sur les touches
M et Y pour activer les options Masquage
automatique et Afficher masque. Sélection-
nez ensuite le mode Couleur, puis, dans la
boite de dialogue Outil de sélection de cou-
leurs, une couleur appropriée pour peindre
la feuille. Passez ensuite le curseur sur la
feuille, en veillant & ne pas déborder sur le
banc - ou alors, le cas échéant, appuyez
sur la touche Alt pour passer en mode
Gomme.

Pour davantage de précision, jouez sur la
taille du pinceau et activez temporairement
I'outil Zoom : les touches Ctrl/Cmd + «+»
(plus) augmentent le rapport de grossisse-
ment de I'apercu, les touches Ctrl/Cmd + «-»
(moins) le réduisent.

Remdrque . si la fonction Masquage
automatigue facilite la sélection des zones
a corriger, elle peut parfois provoquer des
artéfacts (postérisation, dédoublement des
contours, etc.) qui seront d'autant plus forts
que les corrections sont pranoncées. Pour
les éviter, réservez Camera Raw aux petites
corrections et déléguez a Photoshap les in-
terventions plus importantes.

Etape 3

Appuyez sur la touche N pour créer un
nouveau jeu de réglages. Dans la boite de
dialogue Outil de sélection de couleurs, sé-
lectionnez cette fois une teinte verte et pei-
gnez le banc public. Les petits pavés couleur
situés dans l'angle inférieur droit de la boite
de dialogue proposent plusieurs paramétres
préenregistrés auxquels vous accéderez di-
rectement en cliquant sur l'une des icones
«+1 (teintes chaudes) et «-» (teintes froides)
du menu Couleur du panneau Pinceau de
retouche.

) 2010 Eyrolles.
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f:tape 4

Appuyez sur la touche G pour ouvrir le pan-
neau Filtre Gradué. Sélectionnez une teinte
chaude qui servira a colorier |'arriere-plan
de I'image. Cliquez sur le bord supérieur de
I'image pour définir le point de départ du
dégradé, puis faites glisser le curseur de
votre souris vers le bas pour déterminer sa
portée. Si le dégradé ne propose qu'un mode
linéaire, vous pouvez tout de méme influer
sur la répartition de l'effet : plus vous rap-
prochez la ligne de départ (en pointillé vert)
de la ligne d'arrét (en pointillé rouge), plus
l'effet du dégradé en amont de la ligne de
départ sera intense et uniforme.

Etape 5

Il reste encore a rééquilibrer la plage de
tonalités. Pour cela, déplacez les curseurs
Exposition (+1,25) et Noirs (+10) & droite,
pour fixer les points blanc et noir de I'image.
Passez ensuite au curseur Luminosité pour
réduire la luminosité (-1}, puis au curseur
Clarté (+40) pour augmenter le contraste
des tons moyens. L'image finale présente
alors un rendu harmonieux et une colora-
tion plutét subtile.

RGP le 4w /MW =0C)

Sélectionner une couleur

37 Colorier une image noir et blanc

Reglapes de base 24
Balance des blancs : |_Tel quel &
Termptrature Tass0 |
Teinte el

S Pardtfans
Expaition +1.25
Récupteation " |
Lumibre S appom 0
Noirs 10
Luminasité -1
Contraste 428
Clante +40
Vibrancs Bl 0
Saturation BTN
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Partie 5

La magie
du noir et blanc

‘ Toutes les photographies sont vraies, mais aucune ne
correspond a la vérité.» Cette phrase du photographe

Richard Avedon nous rappelle que la photographie ne livre
qu'une interprétation du monde qui nous entoure.
La photographie noir et blanc offre une abstraction encore plus
pure de la réalité. En renoncant a la couleur, elle se réduit a
I'essentiel, c'est-a-dire a des jeux de lumiére, des variations de
contraste, et a la beauté des formes et des lignes. Il n'a jamais
été aisé d'anticiper ce que sera une image au moment de la
prise de vue, et la photographie numérique ne nous facilite pas
la tache notamment quand il s'agit de partir d'une image couleur:
les méthodes et outils sont tellement abondants que l'on a vite
fait de s'y perdre. Voici donc quelques pistes pour tirer parti des
nombreux outils de Camera Raw, particulierement efficace pour
transformer vos images numériques couleur en chefs-d'ceuvre
monochromes.

Exercices
38 Convertir une image en noir et blanc
39 Rendre un portrait intemporel
40 Dynamiser un paysage
41 Ajouter du grain
pour un rendu «nostalgique »

Canon 5D MKII, 45mm f/2,8, f/14, 1/4 s, 12800 ISO © Volker Gilbert 42 Créer une ambiance enchanteresse
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Convertir une image
en noir et blanc

Si le mode Noir et blanc de certains appareils permet d'obtenir directe-
ment une image monochrome au format JPEG, il manque cruellement de
souplesse puisque le processeur de I'appareil ne vous accorde que peu de
contrdle sur I'apparence du fichier finalisé. De plus, vous serez confronté a
une image monochrome dont vous ne pourrez plus ressusciter les couleurs,
alors que, paradoxalement, les algorithmes embarqués dans les appareils
avaient généré une image couleur a partir d'informations de luminosité...
Il est donc nettement plus intéressant de convertir son image dans Camera
Raw une fois la photo transférée sur le disque dur.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

ﬁtape 1

Ouvrez le fichier Original_38.dng. Sélection-
nez d'abord l'onglet Réglages de base (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 1), puis déplacez le cur-
seur Saturation a gauche, sur sa valeur la
plus basse (-100). Bien que cette méthode
permette de désaturer les couches couleur
pour produire une image monochrome, elle
manque de souplesse puisqu'elle n'autarise
pas a intervenir sur chacune des couches
couleur.

T

|
i‘

I

I

|

{ Enregiserer Menage | Prattie MG U 54 5 (A0 L S0R s (Duwrirwny image ' | Annuler {Turminar |
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Etape 2

La commande Convertir en niveaux de gris
de I'onglet TSL/Niveaux de gris (Ctrl/Cmd +
Alt/Option + 4) est infiniment plus puissante
et précise. Ses huit curseurs n'interviennent
pas seulement sur les couleurs issues des
syntheses additives (RVB) et soustractives
(CMIN), mais également sur deux couleurs
naturelles situées a mi-chemin entre deux
couleurs primaires, et dont la correction est
parfois délicate : 'orange et le violet. Notez
que, par défaut, tous les curseurs sont a
z€éro.

Etape 3

Lorsque vous activez la commande Conver-
tir en niveaux de gris, Camera Raw vous
Propose une conversion «neutre» [option
Par défaut) qui place I'ensemble des cur-
seurs sur leur valeur par défaut. L'option
Auto applique une conversion noir et blanc
automatique qui agit simultanément sur les
huit gammes de teintes et qui tient compte
a la fois du contraste et de la séparation des
teintes, évitant ainsi que deux teintes bien
distinctes finissent par adopter une teinte
voisine une fois |'image convertie en noir
et blanc.

f:tc:pe 4

Si la conversion automatique est sou-
vent tellement efficace gu'elle procure un
réglage initial assez pertinent, il est géné-
ralement nécessaire de jouer sur les dif-
férents curseurs du panneau Mélange des
niveaux de gris pour l'affiner. Confirmez
I'option Appliquer le mélange automatique
des niveaux de gris lors de la conversion en
niveaux de gris des Préférences Camera Raw
(Ctrl/Cmd + K], pour I'appliquer systémati-
guement aux images transformées en noir
et blanc.

™ Convertir en niveaux de gris
_ Méiange des niveaux de gris
Auto Par défaut
Rouges ]
<>
Oranges L]
Jaunes o
CF
Verts (1]
_r
Turquoises o
<
Bieus o
Violets 1]
<r
Magentas o
<>

38 Convertir une image en noir et blanc

s Convertir en niveaux de gris
_ Mélange des niveaux de gris
Autg  Pardéfaur
Rouges +3
r
Oranges -7
Jaunes =12
CF
Verts -21
<
Turquoises -22
Cr
Bleus +1
<>
Violets +13
a —_—
Magentas +10
<>

L e ]~ Came £S5 0 Nt §
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Etape 5

Les réglages de la commande Auto sont tri-
butaires de ceux de la commande Balance
des blancs de I'onglet Réglages de base. Une
premiére approche consiste donc a déplacer
a tour de réle les curseurs Température et
Teinte jusqu'a trouver un rendu convenable,
puis de cliquer sur le bouton Auto pour af-
finer le résultat. Si le curseur Teinte n'influe
pas autant que le curseur Température sur
le rendu de la plupart des images, il est trés
utile pour éclaircir ou assombrir les teintes
vertes d'un paysage. Les paramétres pré-
définis du menu Balance des blancs (Auto,
Lumiére naturelle, Nuageux, etc.), eux, pro-
curent rapidement différents résultats en
termes de rendu.

Auto
Lumiére naturelle
Nuageux
Ombre
Tungsténe
Fluorescente
Flash

Balance des blancs| ¥ Personnalisée

Température 5350

Teinte +6
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ﬁtape 6

Pour accentuer le contraste de cette image,
déplacez le curseur Jaunes a des valeurs po-
sitives (+70) pour éclaircir les volets jaunes,
puis les curseurs Rouges (-100) et Oranges
(-30) a des valeurs négatives pour assombrir
le mur. Le déplacement des autres curseurs
n‘a ici que peu d'effet sur le rendu, laissez-les
donc a leur valeur par défaut. L'outil de ré-
glage ciblé (T) offre une approche encore plus
directe: cliguez sur un point, puis éclaircissez
ou foncez les teintes a 'aide de la souris.

Etape 7

Suite & I'ajustement des curseurs du panneau
Mélange des niveaux de gris, il est souvent
nécessaire de toucher une nouvelle fois aux
commandes du panneau Réglages de base.
Déplacez le curseur Exposition a droite pour
éclaircir I'image (+1,40) et le curseur Noirs
a gauche pour restituer la transparence des
tons foncés. Passez ensuite au curseur Lu-
minosité (+14), puis au curseur Clarté (+40),
ce dernier étant essentiel ici pour mettre en
valeur la texture du mur.

™ Convertir en niveaux de gris Balance des blancs : | Personnalisée B
_ Mélange des niveaux de gris Température 5350
- Cy
Auto  Par défaut Teinte +6
Rouges ' -100 e
& —
Oranges -30 Autg  Par défaut
<> Exposition +1,40
Jaunes 470 o
o Récupération 0
Verts ] &
OF Lumiére d'appoint 0
Turquoises 0
<> Noirs 0
Bleus 0 &
<> Luminosité +14
Violets 1] < pre—
> Contraste +25
Magentas i} =
> =T
Clarté +40
=0
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Etape 8

Achevez le traitement de I'image en lui ajou-
tant du grain, destiné a lui procurer une
texture moins lisse et des contours un peu
moins tranchants, ainsi qu'un virage partiel.
Comme son nom l'indique, la commande
Virage partiel sépare les tons clairs des tons
foncés et permet ainsi de déterminer une
teinte, puis de contrdler la saturation pour
chacune des deux gammes de tons. Les va-
leurs choisies pour cette image réchauffent
les tons clairs et refroidissent les tons fon-
cés de maniére assez subtile, la commande
Balance (+68) privilégiant la teinte des tons
clairs au détriment des tons foncés.

38 Convertir une image en noir et blanc
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Rendre un portrait
intemporel

L'imaginaire collectif associe certaines couleurs a certaines époques, cette
évocation tenant au rendu particulier de peintures ou photos embléma-
tiques. Si quelques réalisateurs de films jouent sur le rendu des images
animées pour €évoquer |'ambiance si particuliere d'une €pogue révolue,
les images fixes sont également soumises a I'épreuve du temps et aux
changements des modes. En remplacant les couleurs par des nuances de
gris, vous éviterez de trop dafer certaines de vos images, les photos noir
et blanc etant souvent percues comme impérissables d'un point de vue
esthétique.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f-:tape 1

n 6= £

Ouvrez le fichier Original_39.dng. Ce por-
trait de famille a été pris a travers une vitre
embuée et parsemée de gouttes de pluie.
De ce fait, I'image de départ est assez plate
et manque de nuances dans les hautes lu-
mieres et les tons foncés. Pour faciliter la
transformation noir et blanc, il est plus
avantageux d'obtenir au préalable I'image
la plus équilibrée possible. Commencez
donc par 'ajustement du point blanc et de
la luminosité des tons moyens, en placant
les curseurs Exposition et Luminosité sur les
valeurs +1,50 et -5.
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f!tc:pe 2

Sélectionnez ensuite la commande Conver-
tir en niveaux de gris de I'onglet TSL/Niveaux
de gris (Ctrl/Cmd + Alt/Option + 4) pour
transformer |'image en noir et blanc a l'aide
des parametres par défaut (tous les curseurs
sont & zéro). Déplacez ensuite les curseurs
Température (6220 K) et Teinte (-48) de
I'outil Balance des blancs (onglet Réglages
de base) pour éclaircir les teintes chair et
pour densifier les habits bleus.

f:tc:pe 3

Toujours dans I'onglet TSL/Niveaux de gris,
activez l'outil de réglage ciblé (raccourci T}
et placez votre souris sur l'un des visages.
Poussez la souris vers le haut pour éclaircir
les teintes chair, puis répétez la procédure
pour les pulls bleus, mais cette fois, tirez la
souris vers le bas pour les assombrir davan-
fage.

Etape 4

Parachevez vos corrections en augmentant
le contraste global de I'image (outil Courbe
paramétrique). Le curseur Teintes claires
(+15) aide & faire ressortir les visages et le
curseur Teintes sombres a faire apparaitre
les gouttes de pluie. Quant au curseur Clarté
de l'onglet Réglages de base, il augmente le
contraste local de I'image.

be parameétrique

Teinte
Saturation
Luminance

FAIPAC I

39 Rendre un portrait infemporel

Balance des blancy . | Personmalisés g

Temmperature

‘6220

Teinte

48

_..ﬁl.mm_.ﬁ
¥ Comvernr en niveaus de gris

Melange des niveaus de gris
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m Dynamiser un paysage

En photographie de paysage, il est assez difficile d‘anticiper le résultat
final encore plus lorsqu'il s'agit d'une image noir et blanc obtenue a par-
tir d'une image couleur. La transformation noir et blanc telle gu'elle est
proposée par Camera Raw produit souvent des images assez plates, man-
quant a la fois de contraste et de matiere. Pour révéler le potentiel d'une
image, il faut ainsi intervenir sur plusieurs commandes et pas seulement
sur celles proposées dans I'onglet TSL/Niveaux de gris. Mais rassurez-vous,
les fonctionnalités du logiciel sont assez riches pour vous aider a produire
des images monochromes plus belles les unes que les autres.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Ouvrez le fichier Original_40.dng. Hormis
une correction préalable de ['exposition
(+0,75), tous les parametres sont 4 leur va-
leur par défaut. Si vous préparez une image
en vue d'une transformation noir et blanc,
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40 Dynamiser un paysage

Etape 2 sidyspareny |

Sélectionnez l'onglet TSL/Niveaux de gris B ot e wina ow
(Ctrl/Cmd + Alt/Option + 4) et cochez I'op-  Weange ges P
tion Convertir en niveaux de gris. Au lieu el e
d'un réglage automatique en noir et blanc = =
(Auto), optez pour une conversion «neu- e 2
tren (Par défaut), car cest elle qui permet Vorn == o]
de contrdler plus précisément la tonalité de Torquoties 0
chacune des plages de couleurs. St o e J
Violets o
Magentas i o
Etape 3 opmEsawszeos ssecsuress
L'image est encore assez terne et il n'est pas ::'::'"""""'""‘ t::: r ST
aisé d'y distinguer les différents éléments. St e I . Métange des mivesun de s
Activez l'outil de réglage ciblé (Raccourc e —
T), puis cliquez sur le bois de 'épave pour > =
I'éclaircir et sur I'nerbe pour l'assombrir é- Fn
gérement, et ainsi augmenter le contraste 'z -
du premier plan. Cliquez ensuite sur l'eau du = 5|
bassin pour la densifier, ainsi que sur le ciel. = - S
Aidez-vous en visualisant 'image tantét sans - O
les corrections, tantdt avec (raccourci P). i .
Etape 4 QD[ e[ £ /8=
Activez I'outil Filtre gradué (G), puis ajoutez - ke graut
un dégradé a la moitié supérieure de 'image. 3 m.:""""‘ °“"’.‘nT .
Appuyez simultanément sur la touche Maj .m ®
de votre clavier pour forcer le tracé vertical Mo e e
du dégradé. Appliquez un réglage de la lu- e e e
minosité & des valeurs négatives (-100) et o Curu o e
des ajustements a des valeurs positives pour ] Nenie —ule
augmenter a la fois le contraste (+30), la 2' Coutr =le
netteté (19) et la clarté (50) du ciel. Ajoutez i il
ensuite un deuxieéme effet de dégradé sur la —_—
sre s . @ Contrme 30 |9
moitié inférieure de I'image (en partant du — T T
bas). Cette fois-ci, optez uniguement pour S TR
une augmentation du contraste et de la e
clarté aux valeurs spécifiées plus haut. i i
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s Partie 5 @ La magie du noir et blanc

Etape 5

Pour accentuer la netteté et le contraste
des tons moyens, appliquez la commande
Clarté (+40) de I'onglet Réglages de base,
puis passez dans l'onglet Détail. Ajustez les
curseurs Gain (80), Rayon (0,7) et Détail (20)
du menu Netteté, puis inspectez l'image a
100% (double-clic sur I'outil Zoom). Dépla-
cez ensuite le curseur Luminance du menu
Réduction du bruit a la valeur 10 pour neu-
traliser une montée de bruit dans le ciel.

Etape 6

L'image est presque finalisée. L'ajout d'une
granulation subtile permettra d'homogé-
néiser sa texture et I'application d'un virage
partiel & ton froid de mieux restituer lI'am-
biance «estivaler de ce port de pécheurs
du cercle polaire. Pour clore le traitement,
ajustez une nouvelle fois le curseur Exposi-
tion (+0,85) afin de disposer de la plage des
tonalités la plus large possible.

Conseil: pour certaines photos (notam-
ment des paysages au ciel bleu), il est trés
avantageux de commencer par une desatu-
ration compléte des couleurs via un réglage
a-100 de I'ensemble des curseurs du panneau
Saturation du menu TSL Vous pouvez ensuite
activer l'outil de réglage ciblé pour éclaircir ou
assombrir certaines couleurs. Afin d'éviter le
déplacement des huit curseurs pour chague
nouvelle image, enregistrez les réglages en
tant que jeu de paramétres prédéfinis: dans
le: menu déroulant Sous-ensemble de la boite
de dialogue Nouveau parametre prédéfini,
sélectionnez l'option Réglages TSL.
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Ajouter du grain pour
un rendu «nostalgique»

Pour un photographe averti, il y a de quoi désavouer le rendu un peu trop
lisse, sans vie et «metallique» de certaines images numerigues, a |'opposé
de celui, plus harmonieux et agréablement texturé, des supports argenti-
ques. Ces derniers possedent en fait une granulation aléatoire composée
d'un foisonnement de grains. A I'instar de certains logiciels plus spécialisés
(Nik Silver Efex Pro, Alien Skin Exposure ou Grain Surgery), Camera Raw
incorpore désormais un outil pour imiter la texture d'un cliché argenti-
gue qui peut étre combiné a d'autres pour recréer I'aspect d'une photo
ancienne.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

ﬁtape 1

Ouvrez le fichier Original_41.dng. L'image
a deéja subi plusieurs traitements: un re-
cadrage, une compensation de ['exposition
(+0.85) pour I'éclaircir de maniére globale,
un réglage du curseur Clarté (-15) pour
I'adoucir légerement, une transformation
en noir et blanc, et une accentuation visant
a renforcer les contours sans trop faire ap-
paraitre le bruit dans les aplats. Nous allons
la finaliser par I'ajout de grain ainsi que par
I'application d'un virage partiel et d'un effet
de vignette.

)

)

E | Enregistrer Mimage _ | Pty RCE 8§ Wyl 1466 x 1838 3 8 (o — ¢ \

>~ | ) &5
L

o

—

o

o~
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s Partie 5 @ La magie du noir et blanc

Etape 2

Sélectionnez l'onglet Virage partiel (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 5). Réglez le curseur
Teinte du menu Tons clairs sur la valeur 45
et le curseur Saturation du méme menu sur
30. Répétez la procédure pour les curseurs
du menu Tons foncés. J'ai réglé le curseur
Saturation a une valeur moitié moins éle-
vée afin d'obtenir une coloration plus subtile
dans les tons foncés. Lorsque vous appuyez
sur |a touche Alt/Option tout en déplagant le
curseur Teinte, le logiciel chaisit une valeur
maximale pour la saturation et vous aide a
trouver un réglage approprié.

Etape 3

Sélectionnez I'onglet Effets (Ctrl/Cmd + Alt/
Option + 7). Le menu Grain a trois curseurs:
le curseur Valeur contréle I'ampleur du grain
ajouteé, et les curseurs Taille et Cassure modi-
fient son aspect. Le curseur Cassure contréle
alors l'uniformité de l'effet: a sa position
minimale, le grain est réparti sur l'image
de maniére homogeéne ; en le déplagant sur
la droite, vous augmentez I'nétérogénéité.
Dans une région assez uniforme (ciel, mur,
etc), on peut donc observer des différen-
ces d'aspect de grain parfois malvenues. Le
curseur Taille tend, lui, 3 adoucir & la fois |a
texture du grain et celle de I'image.

f—.‘tape 4

Double-cliquez sur I'outil Zoom (Z) pour
passer a |'affichage 100%, puis agrandissez
I'image pour bien apprécier les réglages du
menu Grain. Sélectionnez ensuite des va-
leurs de 20 (curseur Valeur), 10 (Taille) et
15 (Cassure) afin d'obtenir une texture a la
fois tres fine et proche de celle d'un film
négatif N & B a grain fin. Notez que, contrai-
rement au bruit d'un boitier numérique, la
texture ajoutée par Camera Raw investit,
tout comme le grain argentique, toute la
plage de tonalités de 'image, des tons fon-
cés jusqu'aux hautes lumiéres.

Bomdeue

Cantow prograai

Toms clins
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41 Ajouter du grain pour un rendu «nostalgique»

f:‘.tape 5

Pour finir, appliquez un effet de vignette &

LY P

I'image. Toujours dans le panneau Effets, Gain
mais cette fois-ci dans le menu Vignetage e 2
a . . Taille 1
apres recadrage, réglez le curseur Gain sur <
-40, le curseur Milieu sur 30 et le curseur == -
Rondeur sur -80 pour produire un vigne- Vignetage spris recadrage
tage qui épouse harmonieusement les bords Lo
de l'image. Augmentez ensuite la valeur —
g -~ -
Contour progressif a 80 pour rehausser la — p—
douceur des contours de la vignette. Dans le it -
menu déroulant Style, conservez |'option par i =
défaut, Priorité des tons clairs, qui reproduit
au mieux le vignetage d'un objectif.
Etape 6
Pour rendre le regard de la petite fille encare | [s5 || # ¥# ', B A || & %m. IEHQ Cl
plus expressif, cliquez sur l'icdne Pinceau de
retouche (raccourci K). Passez a 200% pour Okmorste. © s €} Olsar
I issement de l'apercu et sélection- e
e grossisseme perg . 2 .
nez une taille appropriée pour le pinceau @ Gomine s
(une valeur de 4 convient parfaitement ici). e
Peignez ensuite sur les pupilles afin d'en e
" i i
augmenter I'éclat, en utilisant les valeurs ® Couew —=ia
de paramétres suivantes : Luminosité (+53), = i
Contraste (+10) et Netteté (+30). Activez S e
Ths 198
enfin I'option Masquage auto pour confiner N
. . S ————————
les corrections aux seules pupilles. v s amens macess B
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Créer une ambiance
enchanteresse

Méme si le photographe Bill Brandt affirmait «qu'il ne suffit pas de jouer
avec les tonalités et I'aspect d'un tirage pour ainsi cacher la mediocrité
d'une photo», vous pouvez rendre une jolie photo encore plus belle en
expérimentant différentes techniques empruntées a la photographie ar-
gentique. En jouant sur les différents curseurs des onglets Reglages de
base et TSL/Niveaux de gris, il est possible, par exemple, de simuler I'effet
Wood, si caractéristique d'un film noir et blanc infrarouge, qui reproduit
les feuillages d'un paysage en tonalités claires et éclatantes.

h |

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Ouvrez le fichier Original_42.dng. Sélection-
nez d'abord l'onglet Réglages de base (Ctrl/
Cmd + Alt/Option + 1). Dans un premier

temps, notre travail va consister a prépa- 15E Usens

rer I'image pour la transformation noir et : !'-!.-!.T: “.’:,:‘;'."
blanc: déplacez le curseur Température a sa — ——

valeur 3400 K afin de refroidir les couleurs, T

——
|G [ 7 a s/ 0o

puis baissez la valeur du curseur Teinte a asa
sa valeur minimale (-150) pour renforcer les
. .90
teintes vertes. —
-
50
2%
o
a
Enragistres fimage | buaPhoss BCE 8 bl 4148+ 2206480 M 248 o (Anwier ) (Termines)

010 Eyrolles.
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Etape 2

Passez dans l'onglet TSL/Niveaux de gris,
puis cochez Convertir en niveaux de gris.
En déplacant les curseurs Jaunes et Verts
sur +100, il est possible d'obtenir un effet
infrarouge, tandis que le curseur Turguoi-
ses (-100) rééquilibre I'image en octroyant
davantage de nuances aux branchages
dans l'arriére-plan. Le curseur Récupération
(+80) de I'onglet Réglages de base permet
de conserver les détails & la fois dans la
chevelure de la fillette et dans I'nerbe du
premier plan. Un réglage & valeur négative
(-40) du curseur Clarté ajoute enfin un effet
de diffusion aux parties claires de I'image.

Etape 3

Pour que I'image adopte un faux rendu in-
frarouge, il reste encore & lui ajouter une
texture de grain qui ne sera visible que sur
de grands tirages. Cette étape ne sera donc
pas nécessaire si votre image n'est destinée
gu'a étre visualisée sur un écran (diaporama,
site web) ou tirée en format 10 x 15¢cm...
QOuvrez l'onglet Effets et déplacez les cur-
seurs Quantité (10), Taille (11) et Cassure
(43), puis passez dans l'onglet Virage par-
tiel pour appliquer un virage sépia. Ici, nous
appliquons aux deux gammes de tons (Tons
clairs et Tons foncés) les mémes colorations
(40), avec toutefois un effet un peu plus
prononcé dans les hautes lumiéres (20).

Remarque: il est préférable de passer
une image en noir et blanc le plus tot possible
dans Camera Raw. Cependant, la transforma-
tion en noir et blanc est un vaste sujet et il
existe de nombreuses méthodes pour affiner
une image ainsi convertie dans Photoshop.
Pour en savoir davantage, consultez les
ouvrages Le noir et blonc avec Photoshop CS3
et Lightroom, de Leslie Alsheimer et Bryan
O'Neill Hughes, paru aux éditions Eyrolles, et
Lo photograhie numérique en nair et blanc,
de John Beardsworth, paru aux éditions
Evergreen.

42 Créer une ambiance enchanteresse

@A B ) A

YY1 Y N—
@ Convertir en niveaux de gris
_ Mélange des niveaux de gris
Awto  Pardéfaut

Rouges []
Oranges & 0
Jaunes - «100
Vents 100 |
Turquolses 100
bleus o
Violets g fo |
Magentas ]
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Partie 6

Aller plus loin
dans Camera Raw et Bridge

L e couple Camera Raw et Bridge est souvent percu comme

le parent pauvre et un peu lourd du logiciel Lightroom, et
pourtant, il n'a que peu de choses a envier au célebre logiciel de
flux de production d'Adobe. Certes, il lui manque l'intégration des
différents modules dans une méme interface élégante et facile a
manier, mais il possede, en revanche, tout ce qui est nécessaire
pour traiter ses photos de maniére efficace : Bridge pour afficher,
trier, filtrer et attribuer des métadonnées, et Camera Raw pour
ajuster les images en effectuant a la fois des corrections globales
et locales.

Mais pour travailler de maniére efficace, encore faut-il maitriser
certaines fonctionnalités un peu méconnues de Camera Raw et
de Bridge. Les exercices de cette sixieme partie vont vous aider a
augmenter la productivité et la qualité de votre travail.

Exercices
43 Créer, enregistrer et appliquer
des parameétres prédéfinis
44 Gérer plusieurs versions
d'une méme image
45 Créer un profil d'appareil personnalisé
46 Traiter un lot de fichiers
47 Corriger des négatifs numérisés
48 Faire concourir Camera Raw

Canon 5D Mkll, 100mm /2,8 macro, /5, 1/1600 s, 640 I1SO © Volker Gilbert avec Lightroom

ht © 20108Eyrolles.



Créer, enregistrer et appliquer
des parametres prédéfinis

Si vous utilisez souvent les mémes réglages, vous gagnerez un temps pre-
cieux en les enregistrant en tant que parametre prédefini et en les appli-

L)
-
quant ensuite dans Bridge ou dans Camera Raw. Commencez idéalement P N -
par créer un jeu de réglages par défaut spécifique a votre appareil, puis
d'autres ensembles et sous-ensembles pour les réglages que vous utilisez

le plus fréqguemment.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Le menu Camera Raw n'est accessible qu'en
cliquant sur la petite fleche du bord supé-
rieur droit de chaque onglet. La partie haute
du menu permet de choisir parmi différents
réglages. Les options Parameétres par défaut
de Camera Raw et Paramétres d'image in-
diquent la présence ou non de corrections.
L'option Conversion Précédente reprend les
réglages appliqués a la derniére image traitée
dans Camera Raw et les applique a I'image
ouverte. Les options Paramétres personna-
lisés et Parametres prédéfinis s'appliquent
a une image qui vient d'étre modifiée dans
Camera Raw: si la premiére affiche I'image
en tenant compte de vos modifications, la
seconde indigue le nom du parameétre prédé-
fini suite a son application via la commande
Appliquer le parametre prédéfini.

MG /¥ wasdw/0 =008
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43 Créer, enregistrer et appliquer des paramétres prédéfinis

@
Etape 2
A l'ouverture, Camera Raw applique auto- —_— il
matiguement des réglages par défaut défi- s ] M .t
nis soit par le logiciel, soit par vous-méme, S S W vl .
Pour ma part, j'ai enregistré un jeu de régla- R s e s
. m ;T Exporter ey parammrtres very WP
ges par défaut pour chacun de mes appa- | —————— e NN o
reils. Je réduis I'écrétage des noirs tout en e i s
; y i Freegiatrer ley parametrer..
augmentant la vibrance, la clarté et I'accen- 7 —
. ' i % % . - parameeres par defaut
tuation. Pour enregistrer les modifications, il S
suffit de cliquer sur l'option Enregistrer les ==
e i
e —————————'

nouveaux paramétres par défaut de Camera
Raw. Le réglage est ainsi appligué & toutes
les photos du boitier. La commande Réini-
tialiser les parametres par défaut de Camera
Raw permet, elle, de revenir aux paramétres
initiaux.

Etape 3
Pour appliquer ou enregistrer des paramé-
tres prédéfinis préalablement créés, passez

SLERAr.T

Canon SOMB-Takumar 50

P Camon EOS 10M2 -Unkversal Expasiion-1,5
par le menu Camera Raw (options Charger| — cssen cos sons s Expasimon-

; ! ¢ Canon FOS- 40D Universal Fxpasition « 0§
Enregistrer les paramétres) ou par l'onglet & eyl
Paramétres prédéfinis (Ctrl/Cmd + Alt/Op- G e
. " . Clane-40 H4100
tion + 9). Les paramétres prédéfinis sont  cameso Wiso
[ P 4 " :::‘100 Negatif imversé
idéalement composes de pl{;sueurs réglages g e 18y
ou, encore plus efficace, de jeux de réglages EEE Mot
partiels qui n'écrasent pas les réglages d'un  cwwsso T
Gy e i il pricidenment Raa ey
jeu de reglages appliqué précédemment.  Jewtie, ——u
Veillez toujours a les nommer de maniére  pionet. it

explicite. La figure ci-contre montre un nom-
bre important de paramétres, dont certains
sont specifiques a divers appareils photo et
d'autres plus particuliers, car limités & un
seul parametre de correction (Exposition,
Clarté, Courbe 2 points, etc.).
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. Partie 6 @ Aller plus loin dans Camera Raw et Bridge

Etape 4

Pour créer un paramétre, cliquez sur le
bouton situé au bas de I'onglet Préréglages
définis. Sélectionnez ensuite les paramétres
a inclure. Appuyez-vous sur les options du
menu Sous-ensemble pour choisir un groupe
de réglages. Si le réglage a enregistrer fait

partie du sous-ensemble Réglages de base, il ;':""' ' =
faut décocher une dizaine de réglages pour R oen I
n'en retenir qu'un - opération a la fois trés i i
1 H = L Viage parat -
chronophage et source d'erreurs. Sélection- z
nez donc plutét un sous-ensemble ne com- B
portant qu'un seul parameétre (Balance des 05 ST | e
i ; Cicom .
blancs, Courbe paramétrique, etc.), décochez i e . E
ce dernier, puis cochez le parameétre a enre- E
b

gistrer. Pour finir, cliquez sur le bouton OK e Mo
pour enregistrer le paramétre prédéfini. ‘

f—.:tc:pe 5

Pour appliguer un paramétre, cliqguez sim-
plement sur I'entrée correspondante dans
I'onglet Préréglages définis. Il est également
possible de supprimer un paramétre en le
sélectionnant, puis en cliquant sur le bou-
ton en forme de corbeille au bas de I'onglet.
Vous pouvez appliquer les préréglages tan-
tot dans Camera Raw, tantét dans Bridge.
Dans ce second cas, il n'est méme pas néces-
saire d'ouvrir I'image dans Camera Raw, car
les parametres prédéfinis s'affichent, une
fois créés dans Camera Raw, dans le menu
Edition>Développer les paramétres et dans
le menu contextuel de Bridge.

Remarque : sur Mac 0S X, les paramétres prédéfinis sont enregistrés au sein du sous-dossier
Bibliotheque=Application Support>Adobe>CameraRaw=Settings de votre dossier Utilisateur. Sous
Windows XP, vous les trouverez dans le dossier Documents and Settings>Utilisateur>Application
Data>Adobe>CameraRaw>Settings, sous Windows Vista et 7 dans le dossier AppData>Roaming>
Adobe>CameraRaw>Settings de votre dossier Utilisateur,
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Gérer plusieurs versions
d'une meme image

Si Lightroom est le seul a proposer un panneau Historique a méme de
conserver ses etats y compris une fois que vous avez quitté le logiciel,
Camera Raw partage avec lui une autre fonctionnalité, tout aussi utile.
La fonction Instantanés sert a enregistrer différents etats de correction
d'une image pour en enregistrer de multiples interprétations, par exemple
plusieurs versions (noir et blanc, sépia, couleur, etc). Contrairement a
I'historique de Lightroom, spécifique au catalogue, les instantanés sont
enregistrés au sein des métadonnées XMP — vous les retrouvez donc a la
fois dans Camera Raw et dans Lightroom.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Ouvrez l'image Original_44.dng et passez
dans l'onglet Instantanés. Il affiche deéja
quatre instantanés, enregistrés et classés
par ordre alphabétique: Couleur, Noir et
blanc, Virage partiel et Virage partiel-cou-
leur. Cliquez a tour de role sur les instan-
tanés pour visualiser leurs parameétres de
correction dans la fenétre d'apercu.

—r—r

QLaE s wEd |

Mntistasds 2

i

Comlewr
Noir et blanc

1
itogn 3 |
Virage partiel - <oulewr

|
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. Partie 6 @ Aller plus loin dans Camera Raw et Bridge

f:tape 2

Contrairement aux autres instantanés qui
incluent déja une correction automatique
des défauts optiques, l'instantané Couleur
en est encore dépourvu. Dans un premier
temps, allez dans I'onglet Corrections de
I'objectif et cliquez sur l'option Activer les
corrections de profil de l'objectif, puis re-
tournez dans l'onglet Instantanés. Effectuez
un clic droit sur l'instantané Couleur, puis
sélectionnez I'option Mettre a jour avec les
parametres actuels, pour qu'il intégre les
corrections optiques.

irsge  Supprimer |

P
Etape 3

Le menu contextuel offre également des
options pour supprimer ou pour renommer
I'instantané sélectionné. En cliquant sur le
bouton le plus & gauche au bas de I'onglet,
VOUs pouvez créer et nommer un nouvel
instantané. En sélectionnant un instantané,
puis en cliquant sur le bouton d'a cdté, vous
pouvez le supprimer. Pour que ['apercu dans
Bridge reflete les paramétres de corrections
d'un instantané, pensez a le sélectionner
avant de quitter Camera Raw (options Ter-
miner ou Ouvrir une image).
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Créer un profil d'appareil
personnalisé

Si les appareils numériques offrent une excellente fidelité dans le rendu
des couleurs, il se peut qu'il soit mis en péril par I'application d'un profil
imparfait dans Camera Raw. Heureusement, vous pouvez calibrer votre
appareil grace a DNG Profile Editor moyennant une mire ColorChecker.
Développé avec le concours de X-Rite, cet utilitaire, gratuitement mis
a disposition sur le site Adobe Labs, vous permettra de créer des profils
personnalisés, d'harmoniser le rendu couleur entre plusieurs appareils ou
encore de créer des rendus particuliers (styles pour imiter la «signature»
de certains films argentiques...).

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tape 1

Effectuez une prise de vue de votre mire
ColorChecker ou ColorChecker Mini sous un
¢clairage homogéne. Placez la mire sur un
fond neutre et sombre pour exclure toute in-

fluence de lumiéres parasites sur la cible. Le
mode Bracketing de votre appareil (+/- 1/3
ou 2/3 Il permettra d'obtenir plusieurs
photos et de choisir la mieux exposée. Le |

fichier Original_45.dng provient d'un couple

appareil/objectif assez inhabituel. L'objectif
Pentax SMC Takumar 50 mm f/1,4 posséde ‘
un traitement multicouche qui a jauni avec

le temps: les images souffrent d'une do-

minante jaune qui affecte non seulement
la balance des blancs mais également les
couleurs.

GretagMacbeth™ ColorChecker Color Rendition Chart
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. Partie 6 @ Aller plus loin dans Camera Raw et Bridge

f:tape 2

Ouvrez la mire dans Camera Raw. Vérifiez
I'exposition : I'histogramme ne doit afficher
aucun écrétage dans les hautes lumiéres et
dans les tons foncés (curseur Noirs a sa va-
leur minimale). Sélectionnez si besoin une
autre image a l'exposition plus équilibrée. (Il
n'est pas nécessaire d'ajuster la balance des
blancs, indépendante de la restitution des
couleurs et non prise en compte par DNG
Profile Editor.) Cliquez sur le bouton Enre-
gistrer I'image. Dans la fenétre suivante, sé-
lectionnez I'emplacement et le format (DNG)
du fichier converti. Laissez les autres para-
metres a leur valeur par défaut.

(Enregnirers fimage... Pststa AR AL deis) 4783 3 LI2 [0, 2.0 308 ai (Owww uneimage ) (Anmier ) (Terminer)

Etape 3

Lancez I'application DNG Profile Editor.
Ouvrez ensuite le fichier converti au format
DNG (File=0pen DNG Image ou raccourci
Ctrl/Cmd + 0). Le fichier s'ouvre dans une
fenétre séparée de celle de ['utilitaire. Assu-
rez-vous que le profil par défaut de Camera
Raw (Adobe Standard) de l'appareil qui a
servi a la prise de vue y est bien sélectionné,
sous Base Profile. Cliquez ensuite sur l'on-
glet Chart.

ﬁtape 4

Positionnez les 4 cercles colorés sur la mire
photographiée pour indiquer au logiciel sa
position. Dans la section 3, choisissez son
champ d'application : 'option Both Color Ta-
bles est adaptée aux images prises en lumiére
du jour ou tungsténe. Ce profil «universel»
s'applique a tous types de lumiéres, sauf aux
tubes fluo, lampes a vapeur de sodium et cer-
taines ampoules «a économie d'énergiex. Il

gj faudra alors prendre deux images de la mire
= et respecter pour chacune I'éclairage corres-
‘\31 pondant. En choisissant «2850 K only» ou
i «6500 K only», vous dédierez le profil a un
9 seul illuminant, ici 6500 K.

o
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Etape 5

Cliquez sur Create Color Table. L'utilitaire
analyse les couleurs des 24 plages de Ia
mire ColorChecker et les affiche ensuite
dans I'onglet Color Tables, juxtaposées aux
couleurs normalisées. Pour chacune des
plages, vous pouvez afficher I'écart des
valeurs dans un modele TSL (Teinte, Satu-
ration, Luminance). Sélectionnez ensuite Ia
commande File>Export Profile (raccourci
Ctrl/Cmd + E) et nommez le profil. Ce der-
nier est enregistré par défaut dans le dossier
Bibliothéque>Application Support>Adobe>
Camera Raw=>Camera Profiles (Mac 0S X}
ou App Data>Roaming>Adobe>Camera
Raw=Camera Profiles (Windows Vista et 7).

f:tape 6

QOuvrez dans Camera Raw un fichier RAW de
I'appareil photo utilisé pour photographier
la mire, puis appliquez-lui le profil person-
nalisé en cliquant sur son nom depuis Ia liste
déroulante du menu Etalonnage de I'appa-
reil photo. Comparez les couleurs a celles
produites par les profils préinstallés. Bien
qu'il soit utopique de viser une reproduction
a l'identique des couleurs de référence de la
mire, |'écart visuel sera trés réduit. Toutefois,
le profil par défaut, Adobe Standard, produit
un résultat souvent trés proche.

45 Créer un profil dappareil personnalisé

Close DNG Image
Close All DNG Images

Open Recipe...
Save Recipe
Save Recipe As...
Revert Recipe

Enregistrer sous : | Canon EOS 5D Mark Il-Takumar-50.d| []

0 : | [] CameraProfiles 2]
, Chmter) (CErvegsner)

Canon EOS 5D Mark li-Takumar-50.decp
was exported successfully.

- Camera Faithful
Pri | 2010 by actuelle) -5 Camera Landscape
Camera Neutral
appareil Camera Portrait
ettt s Camera Standard
Nom : | Canon EOS 5D Mark li-Takuma... 4
Tons foncés Tons foncés
Coloris o Coloris 0
<> >
Rouge primaire Rouge primaire
Teinte o Teinte 0 |
8 >
Saturation o Saturation 0 |
< Cr
Vert primaire Vert primaire
Teinte o Teinte 0
> r
Saturation 0 Saturation 0
= <r
Bleu primaire Bleu primaire
Teinte 0 Teinte 0
= <
Saturation o Saturation o
= >
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ht © 2010 Eyrolles.

Etape 7

N'hésitez pas a enregistrer le profil person-
nalis¢ dans un parametre predéfini afin de
I'appliquer systématiquement dans Bridge
a toutes les images transférées depuis une
carte mémoire.

Pour finir, sachez qu'il existe une déclinaison
payante de DNG Profile Editor: commer-
cialisé par X-Rite, I'astucieux ColorChecker
Passport se compose d'un étui comprenant
un ensemble de trois mires et d'un logiciel
proposant une procédure simplifiée pour la
création de profils DNG.

Enregistrer sous - Canon SOMS- Takumar 50 xmp =

== - Semnn #HaE )
* AFRARIRS |7 Canon t0, nalsme g EE
£ ik L Canaa (0. ~14,4mp

Ol ol Canon 10, rsal s
& n | Canea o smalums

gm '.. Carnte-0.ump

> | Clante-10.amp

* OMLACTMINTY Clarse- 20.vmp
1 Desie Clarte- 30 smp
@ whepipen | Clene Ao ang
*m Claste= 4l amp.
Documents Clarte-60.ump

] ClaeTe s §0.mp
THCHAOHE | Canes 20am
L M Clnes 30.0m0
L Cliarté s 60 smgt
AL Semengpande | Clants t0ump
Gl Youees tes Clante s B0 amp

Courbe C _use.amp

‘ Lepotitum -0 smp
Eapatition- 1.3, xmp

Remarque: e plus souvent, le profil
personnalisé créé avec 'assistance de |'uti-
litaire DNG Profile Editor (http://labs.adobe.
com/wikifindex.php/DNG_Profiles) améliore
le rendu des couleurs et enchante les pho-
tographes trés exigeants sur la fidélité des
couleurs. Toutefois, les écarts restent parfois
assez subtils, ce qui atteste la qualité des pro-
fils fournis par Adobe. Méme s'il ne faut donc
pas s'attendre a obtenir une amélicration
spectaculaire des couleurs, les teintes diffi-
ciles (tels les couleurs primaires et les tons
chair] paraissent néanmoins souvent plus
naturelles et plus proches de la réalité.
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ﬂ Traiter un lot de fichiers

Il y a autant de flux de production que de photographes (certains en
utilisent méme plusieurs suivant le type de prise de vue...), et les fonc-
tionnalités de Bridge et de Camera Raw sont tellement vastes que vous
pouvez executer une tache de multiples manieres. Cependant, il existe
deux regles d'or pour vous guider dans |'élaboration d'un flux de produc-
tion efficace : ne jamais faire les choses plus d'une fois et les automatiser

|

O

re
{

i

It

) 2010 Eyi

le plus possible.

f—:tape 1

Si le script Processeur d'images intégre
Photoshop depuis la version CS2, Photos-
hop Elements posséde une commande si-
milaire, mais d'une orientation plus grand
public, sous le nom «Traitement de fichiers
multiples». Le script permet la conversion
et l'enregistrement des fichiers bruts aux
formats JPEG, TIFF et PSD sans exiger une
ouverture des images dans Camera Raw ou
Photoshop. L'intérét de cette commande
tient surtout a sa capacité a convertir si-
multanément vers ces trois formats, tout
en adaptant les dimensions en pixels pour
chague type de fichier.

Jrpceises dimayes.

O Stectionner les images & tatter
Tranas bt imaget 86 Bridge seulsmant (47)

" .
fed & Quwniria premutre amage pour appsiquer les paramatres

5] ¥ denreg dus images Vraitéus
4, | Ensegivtres au mime emplacement
(2 |stbectionnes un dossier..| [Users/volker_ esktop/Carmen
£ Tvpe de fichier
< Envegistrer sous JPEG i Redimensionner
Quake . [12 | L {1000]pw

¥ Converor le proft en shve (1000 s

& Enregistrer sous #50 L Redimensionnes
& Manimiser la compatibné

¥ Enwegistrer sous THF i Madimensionnes

U camarission L2w

O Préfarences
& extcuter e script - [Somes pur détas | [wigmenie setecion ]
Copyrght

4 inchare e profil KKC
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. Partie 6 @ Aller plus loin dans Camera Raw et Bridge

f:tape 2

Sélectionnez des images a traiter dans
Bridge. Avec un Ctrl/Cmd + A, sélectionnez
I'ensemble des images d'un dossier. Pour
choisir une suite d'images contigués, cliquez
sur la premiére puis sur la derniere, en ap-
puyant sur Maj. Pour ajouter des images non
contigués, cliquez sur chacune d'elles, tout
en pressant la touche Ctrl/Cmd. Ouvrez la
fenétre du processeur d'images a partir de
Bridge (Qutils>Photoshop=>Processeur d'ima-
ges) ce qui entraine également l'ouverture
de Photoshop. Si les images & traiter sont
déja ouvertes dans Photoshop, passez par
Fichier>Scripts>Processeur d'images.

Etape 3

Pour appliquer des parameétres de correction
différents de ceux préalablement enregistrés,
choisissez l'option Ouvrir la premiére image
(section 1) pour appliguer les paramétres.
Camera Raw ouvre la premiére image de Ia
série et tient compte des modifications sans
les enregistrer dans les métadonnées XMP.
Cliquez sur Exécuter: une fenétre vous in-
vite a naviguer jusqu'au dossier d'images et
a choisir la premiére image a traiter. Cliquez
sur Ouvrir, ajustez les réglages et cliquez a
nouveau sur Ouvrir. Les images sélection-
nées seront développées et enregistrées
dans le dossier de votre choix.

Etape 4

Si vous préférez sauter I'Etape 3, vérifiez
que les paramétres de développement et
du flux de production sont bien configurés
(vérifiez surtout dans Camera Raw l'espace
de travail, les dimensions du fichier et la
profondeur d'échantillonnage). Sélection-
nez ensuite (section 2) I'emplacement des
fichiers convertis. Lightroom génére auto-
matiquement un sous-dossier pour chaque
format de fichier. Cliquez sur Enregistrer : les
parameétres de la fenétre Processeur d'ima-
ges sont enregistrés dans un fichier texte;
ouvrez-le (bouton Charger) pour les appli-
guer a un autre lot d'images.
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Etape 5

Dans la section 3, sélectionnez le ou les for-
mats d'enregistrement ainsi que les dimen-
sions des fichiers convertis. Quand vous co-
chez Redimensionner, vous pouvez réduire la
taille et le poids du fichier. En sélectionnant
le format JPEG, le Convertisseur d'images
propose méme d'effectuer une conversion
vers l'espace sRVB (option qui s'impose si
vos images sont destinées & la publication
sur le Web ou au tirage en minilab). Pour
les formats PSD et TIFF, il existe des options
spécifiques: tandis que Maximiser la com-
patibilité permet d'ouvrir les fichiers PSD
avec les différentes versions de Photoshop,
Compression LZW offre de réduire d'environ
25% le poids des fichiers TIFF convertis.

f:tape 6

Dans la section 4, 'option Exécuter le script
lance I'exécution d'un script préalablement
enregistré a l'issue du traitement. Quant 2
l'option permettant d'ajouter une mention
de droits d'auteur parmi les métadonnées
converties (copyright), elle fait double emploi
avec I'option homonyme du Téléchargeur de
photos et la commande Outils>Ajouter des
métadonnées de Bridge. Autrement plus
utile, l'option Inclure le profil ICC est a co-
cher systématiquement - sinon, les fichiers
seront enregistrés sans profil et ainsi sans
identité colorimétrigue.

© Type de fichier

& gnregistrer sous IPEC & Redimensionner
Qualité - |12 | L1000 |px

& Convertir le profil en sRVE H 11000 |px

46 Traiter un lot de fichiers

& gnregistrer sous PSD [ Redimensionner
 Maximiser (a compatibilité I
[ Jo
& Envegistrer sous TIFF [ Redimensionner
[ compression Lzw e[ e
" ]:],T
- SRR T -
1 Exbouter e script . [RAW = | |Contrate local =]
Copyright |
¥ tnchure be profl ICC

Remarque : sur le site de Russell Brown
(www.russellorown.com/scripts.html), vous
trouverez une variante gratuite et encore plus
sophistiquée du seript Processeur d'images,
Dr. Brown's 1-2-3 Process. Pour chacun des
formats de fichiers, il permet de choisir les
dimensions finales, le choix de l'algorithme
d'interpolation ainsi que celui de I'espace
couleur. Pour chaque fichier de travail, vous
pouvez aussi definir des scripts a exécuter
dans Photashop.
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Corriger
des negatifs numerises

Un scanner de films est sans doute le meilleur matéeriel pour
numeriser ses photos argentiques, mais scanner une pellicule de
36 poses requiert déja plusieurs heures... Certains photographes
ont donc commence a numériser leur fonds avec un reflex numeé-
rique doté d'un objectif macro et accompagne d'un dispositif de
duplication (banc de reproduction ou soufflet macro transformé)
et d'une source lumineuse (table lumineuse ou flash équipé d'une
boite a lumiére). Plus le capteur de I'appareil est doté de pixels,
meilleure sera la qualité, mais I'objectif et votre technique de
prise de vue sont tout aussi importants.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f!tape 1 QoD - _ Camera Raw 8.1 - Canon £05-105
Ouvrez I'image Original_47.dng. Elle a été 9| #le.6. 4 £ /@] =/0I0 bl 1)
obtenue en dupliquant un négatif couleur
et, a 'égal de tous les originaux de ce type,
elle possede une base dont la dominante e || s e
orangée est assez délicate a ¢liminer. r EoARED i
Bien heureusement, il existe une petite as- f————lttgndab 2
tuce. Double-cliquez sur I'outil Zoom pour W
afficher I'image a 100%, puis déplacez — =
I'apercu (raccourci H) pour révéler la marge
de la pellicule. Appuyez ensuite sur la tou- - )
che Maj pour activer temporairement l'outil oy 0
Balance des blancs et cliquez sur le bord du ol e 3
film pour neutraliser la bascule orangée. — ’_
Lurmingwite +50
e e
— = —
- —
0 Saation D
o)
4 (Enregistrer Mimage... ) Adabe HGR (L2200 RAY 2EAZ X LMD R M0 I9t ee)  (Ouvrir une image)  (_Annuler ) (erminer)

i

) 2010/ E
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Etape 2

Cliquez sur l'onglet Courbe des tonalités,
puis sélectionnez la courbe & points en mode
Linéaire. Inversez la courbe en deux étapes:
cliquez d'abord sur le point situé dans l'an-
gle inférieur gauche pour le déplacer dans
I'angle supérieur gauche. Cliquez ensuite sur
le second point situé dans I'angle supérieur
droit pour le déplacer dans I'angle inférieur
droit. Les courbes Avant/Aprés forment ainsi
deux diagonales. Si l'image est désormais
en mode positif, elle manque encore de
contraste. Placez trois points de verrouillage
sur la courbe (point médian, 1/4 et 3/4 de
tons), puis ajustez la courbe avec une forme
en «S» (mais en «S inversén, tout comme
la courbe...) pour redistribuer les pixels de
I'nistogramme.

Etape 3

L'image souffre encore d'une dominante et
d'un aspect un peu terne. Placons le cur-
seur Température sur la valeur 3700 K et le
curseur Teinte sur -29. Attention, l'inversion
de la courbe entraine aussi celle de la quasi-
totalité des curseurs de I'onglet Réglages de
base. Ainsi, le curseur Exposition contrdle les
tons foncés et le curseur Noirs les hautes
lumiéres. Pour rattraper des détails dans les
ombres, il faut agir sur le curseur Récupéra-
tion, et pour les hautes lumiéres, sur le cur-
seur Lumiére d'appoint ! Corrigez le contraste
de I'image en déplagant les curseurs Teintes
sombres (-11) et Tons foncés (-40) du volet
Paramétrique du panneau Courbe des tona-
lités. Passez ensuite aux curseurs Tons clairs
(+44) et Teintes claires (+10). Enfin, ouvrez
I'image dans Photoshop pour la dépoussiérer
a l'aide de I'outil Correcteur localisé.

47 Corriger des négatifs numeérisés

[
Tons clairs +44
Teintes claires - +10
<r
Teintes sombres -11
Tons foncés -40

Remcxrque: pensez a enregistrer la courbe inversée afin de pouvoir I'appliquer a d'autres
images numérisées. Sélectionnez |'option Enregistrer les parameétres depuis le menu contextuel
du panneau Courbe des tonalités, puis, dans le menu déroulant Sous-ensemble, I'option Courbe a
points. Camera Raw vous propose le sous-dossier Curves pour accueillir le fichier XMP du parametre
prédéfini, toutefois je vous conseille plutdt le dossier Settings, puisque c'est lui seul qui autorise
I'application de la courbe depuis le menu contextuel de Bridge.
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Faire concourir Camera Raw
avec Lightroom

Camera Raw et Lightroom partagent le méme moteur de conversion, et il
est tout a fait possible de les utiliser a tour de role pour développer vos
images. Grace aux métadonnées XMP, vos métadonnées et parameétres de
développement s'affichent de la méme maniére dans Bridge, Camera Raw
et Lightroom, bien qu'il soit parfois nécessaire de synchroniser les méta-
données apres les avoir modifiées dans |'un des deux logiciels.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

Etape 1 -

Avant gu'ils puissent se communiguer mu- | Gamiral_ Genvon dus Acears_ Abiradonnses | nghtroom

tuellement les métadonnées XMP, les deux e fos omeroame s are o0 v e o e e e e e

logiciels doivent étre paramétrés. Ouvrez = e - A e o sty Y s
s o Earier ausomatiauement les modifcatiens o NMP

les Préférences de Camera Raw (Ctrl/Cmd

+ K) et sélectionnez l'option Enregistrer les

- Préférences Camers faw Version 60230 |

parametres de |'image dans>Fichier «.xmp» Général
annexes. Pour une cohabitation sans heurts, Enregistrer les paramétres de Fimage dans. | | Fichiary “ume” annexes L]
assurez-vous d‘avoir coché l'option Ecrire ANPR I Sl Ty U g _

automatiquement les modifications en XMP,  C amera-Raw

dans I'onglet Métadonnées des Préférences
du catalogue de Lightroom.

Remaoque : si Camera Raw et Lightroom partagent leur moteur de développement, encore
faut-il que les deux logiciels soient a jour. Avec Lightroom 3 et Photoshop CS5 (Camera Raw
6.1), toutes les modifications sont correctement interprétées, ce qui n'est pas le cas avec les
anciennes versions de Photashop : si I'ultime version de Camera Raw (5.7) pour Photoshop CS4
affiche les nouvelles corrections (hormis les corrections optiques...), leur modification reste, hé-
las, impossible. Quant a Camera Raw 4.6, version finale de Photoshop CS3, le bilan est similaire :
Il reconnait les réglages de Lightroom 2, mais il ne les modifie pas...
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f!tc:pe 2

Jai souhaité appliquer a une série d'images
une transformation noir et blanc, suivie d'un
virage partiel. Pour cela, j'ai d'abord sélec-
tionné les images a corriger dans Bridge,
puis je les ai ouvertes simultanément dans
Camera Raw (Ctrl/Cmd + R). Ensuite, j'ai
choisi une des images pour lui appliquer
les modifications souhaitées, puis j'ai sé-
lectionné les autres images afin de leur
appliquer les mémes réglages a I'aide de Ia
commande Synchroniser.

Etape 3

Si vous avez coché l'option Métadonnées
enregistrées dans le menu Options d'af-
fichage de la bibliothéque (Ctrl/Cmd + J),
Lightroom affiche, pour les images modifiées
dans un logiciel tiers, une icone d'avertisse-
ment en forme de fleche verticale, signalant
un conflit dans les métadonnées. J'ai cliqué
dessus, puis sur le bouton Importer les pa-
ramétres depuis le disque, pour importer les
parametres appliqués dans Camera Raw &
I'intérieur du catalogue de Lightroom.

ﬁtape 4

Les apercus dans Lightroom reflétent main-
tenant les corrections appliquées dans Ca-
mera Raw. Si Bridge ne nécessite aucune
intervention de votre part, Lightroom ne dé-
tecte pas toujours les modifications externes
des métadonnées XMP. Si vous soupgonnez
leur présence, vous pouvez sélectionner,
dans le module Bibliothéque, la commande
Métadonnées>Llire les métadonnées depuis
le fichier, ou, dans le module Développe-
ment, la commande Photos>lire les méta-
données depuis le fichier. la commande
Bibliothéque>Synchroniser le dossier im-
porte les modifications depuis les fichiers.

48 Faire concourir Camera Raw avec Lightroom

Les méradonnées d'une ou plusieurs photos ont été modifidées par une autre application.
Comment souhal ous que L «ces donndes 7

Cloparsr les paranbtres depois te dique ) (Anvater ) (SESSSSNSHNSRIS)
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Partie 7

Profiter de toute

la puissance de Photoshop
et de Bridge

I maginé par les fréres Knoll il y a une vingtaine d'années,
Photoshop fait figure d'ancétre parmi les logiciels dédiés au
traitement d'images. Avec son architecture tentaculaire, il fait
méme un peu peur aux photographes qui redoutent notamment
la complexité apparente de ses multiples fonctions.
Pourtant, certaines fonctionnalités de Photoshop et de Bridge
complétent favorablement celles de Camera Raw, et il serait bien
dommage de ne pas en profiter pour transformer vos images en
objets dynamiques, en images panoramigues ou encore en images
a dynamique tres étendue. De méme, plusieurs commandes vous
permettent de créer de magnifiques présentations aux formats
PDF, HTML et Flash et de tirer de superbes impressions jet d'encre
de vos meilleurs ceuvres. C'est ce que nous allons aborder dans
cette derniere partie de I'ouvrage. ,
Exercices

49 Utiliser des objets dynamiques
50 Créer une image panoramique
51 Oser la photo HDR
52 Produire manuellement

une photo HDR
53 Réaliser une présentation PDF

54 Créer une galerie web

. 55 Imprimer un fichier via Photoshop
Canon 40D, 70-200 f/4L USM, /4,5, 1/1600 s, 400 ISO © Volker Gilbert

ht © 20108Eyrolles.



Utiliser
des objets dynamiques

Si les reflex numériques récents offrent une plage dynamique tres étendue,
elle ne suffit pas toujours pour restituer toutes les nuances d'un paysage
ou d'une scene urbaine: il faut souvent recourir a des corrections locales
de couleur ou de tonalité pour préserver les détails dans les ombres et les
hautes lumieres. Camera Raw posséde désormais des outils dédiés aux re-
touches locales (voir la partie 4], mais il serait dommage de ne pas évoquer
aussi les objets dynamiques, puissante fonctionnalité de Photoshop pour
conserver et de modifier a I'infini les corrections de Camera Raw.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tc:pe 1

Les objets dynamiques peuvent étre utilisés
pour augmenter la dynamigue sans accen-
tuer les défauts (bruit, artéfacts) ou pour
appliquer des traitements distincts a diffé-

: i . Balance des blancs : |_Tel quel .
rentes parties d'une image. Ouvrez l'image et e
Original_49.dng. Déplacez le curseur Expo- T ;
+
sition & gauche (-1,00) et le curseur Récu- <
pération & droite (60) pour retrouver des Amo  Par défaus
" . . . — E tio ~-1.00
détails dans le ciel bleu et la face éclairée de il
la cabane. Bien que correctement exposée, st - =
I'image ne permet pas de préserver tous les Lumsidre d'appoint D
détails a la fois dans le cadre de Ia fenétre et Noirs °
1 ~ &
dans l'ombre de la cabane de pécheurs. Luminosité +50
Contraste % FTTI
Clarté (1]
Vibrance - o
Saturation i (]
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49 Utiliser des objets dynamiqgues

Etape 2 oo
Les objets dynamiques permettent de combi- St oy by (i —— )
ner deux versions de I'image, I'une pour rendre |
les détails du premier plan, l'autre pour resti- T — S
tuer les couleurs du ciel et les nuances du ba- e L s T
timent. Réinitialisez le réglage de I'exposition, profondeer : {16 BhsFcouche Rievole “
adoptez ces parametres de développement, Taihe 4064 x 2704 (1.0 MR oo s
puis cliquez sur les options de flux de produc- 300 (oasivioous -:_‘_ °w
tion (en bas de 'apercu) pour ouvrir la boite o g (Gomnee—— T Qs [t ]

de dialogue. Cochez I'option Ouvrir dans Pho-
toshop comme objets dynamiques, puis sélec-
tionnez une profondeur d'échantillonnage de
16 bits. Cliguez sur OK puis sur Quvrir un objet
pour ouvrir le fichier RAW en tant que calque
d'objet dynamique dans Photoshop.

Etape 3

Créez un deuxieme objet dynamique en du-
pliguant le premier: sélectionnez celui-ci,
puis, a partir de la barre de menus de Pho-
toshop CS5, la commande Calque>Objets
dynamiques>Nouvel objet dynamique par
copier. Double-cliquez sur le nouveau calque
pour I'éditer. Pour le deuxieme objet dyna-
mique, nous avons foncé le ciel en optant
pour un filtre dégradé, couvrant toute I'image
et partant du haut. Nous avons déplacé les
curseurs Exposition (-1,5), Luminosité (+13),
Saturation (+30) et Clarté (+50) pour aug-
menter a la fois la densité, la saturation et le
contraste entre les nuages et le ciel.

Etape 4

Pour que le dégradé n'assombrisse pas le
premier plan et la cabane, il faut joindre au
deuxieme objet dynamique un masque de fu-
sion associé a une sélection du ciel. Utilisez
I'outil Sélection rapide de Photoshop (W), puis
sélectionnez le ciel. Affinez le contour (bou-
ton Améliorer le contour) en jouant sur les
paramétres Détection des contours, Lissage et
Contour progressif, puis cliquez sur OK. Cliquez
ensuite sur le bouton Ajouter un masque de
fusion au bas du menu Calques pour appliquer
la sélection a Image.

¥ Ouvrir dans Phatoshop comme objets dynamigues.
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Etape 5

Passez a l'outil Pinceau (raccourci B). Optez
pour une opacité de 100, un flux de 50% et
une épaisseur de 100 pixels, puis peignez le
long des contours de la sélection pour faire
disparaftre les franges claires, tout en alter-
nant entre les couleurs blanc et noir (rac-
courcis D et X) pour le pinceau. Peignez aussi
en blanc sur la face éclairée de la cabane
afin de révéler les détails sur les planches
en bois ainsi que sur la mer et les rochers
lointains pour les assombrir.

f:':tape 6

Validez puis double-cliquez sur le premier
objet dynamique (au bas de la pile) pour
I'éditer dans Camera Raw. Il s'agit d'éclair-
cir la partie ombragée de la facade et faire
émerger les petits détails du premier plan.
Utilisez d'abord les commandes Vibrance et
Clarte, puis I'outil Pinceau de retouche (rac-
courci K) pour rendre les parties sombres du
premier plan plus claires (valeurs +0,15 et
+25 pour les curseurs Exposition et Lumi-
nosité). Passez ensuite a I'Editeur de courbe
paramétrique pour augmenter le contraste
entre les herbes éclairées et non éclairées du
premier plan, puis & l'onglet TSL/Niveaux de
gris pour saturer les teintes rouges, oran-
geées et jaunes de la cabane, du banc et
des herbes folles (pour les paramétres, voir

I'ttape suivante). cEsEmnreEd
) i
Etape 7
i L Teinte. .
Pour ne pas renforcer le bruit dans les aplats e —
de I'image (ciel bleu), vous pouvez appliquer o < - - : | Rt s ]
des taux d'accentuation différents aux cal- ao  madifm Oranpes w30
/ |
i Exposition 0,00
ques: par exemple, une accentuation mar- < WA\ aunes 2
A 7 3 Récupdration 80 CF
quee au premier et aucune accentuation au < ‘ vens o
B = ; % iz Lumigre d'appoint 0 | < -
deuxiéme objet dynamique. Notez aussi qu'il - Turquoises T
. - " Ao 0 —_—
est possible de jouer sur 'opacité du calque ‘ Bews 0
. . . . 2 Lurmnosit¢ +50 <
sous-jacent pour faire varier sa contribution E—— ¢ o  TE=— Walade o
& o . Comraste +25 Tons dairs ° <
Q a l'image finale. — Magentas o
— Bk e Teintes claires +23
9 Teintes sombees -13
. Vibrance *20 =
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Etape 8

L'image finale confirme l'intérét de conju-
guer les corrections locales de Camera Raw
et celles de Photoshop. Si vous ne l'aplatis-
sez pas, elle conservera les caractéristiques
propres aux objets dynamigues puisque
VOus pouvez continuer a ouvrir et a modifier
chacun des objets dynamiques dans Camera
Raw. Cependant, vous ne pouvez pas mo-
difier les pixels d'un objet dynamigue sans
entrainer la perte de ses propriétés. Ainsi,
aprés avoir pixellisé un objet dynamique,
il ne sera plus possible de lui appliquer de
réglages dans Camera Raw.

Remargque: doté d'une appellation
curieuse gui cache sa vocation, Dr. Brown's
Place-A-Matic permet d'automatiser la
création et la superposition de deux objets
dynamiques a partir de Bridge. Ce script fait
partie de la suite d'utilitaires Dr. Brown's Ser-
vices que vous pouvez télécharger sur le site
de son charismatique créateur, Russell Brown.
Quant a l'installation, elle s'effectue en toute
simplicité a I'aide du Gestionnaire d'extension
de Bridge (Aide>Gérer les extensions).

49 Utiliser des objets dynamiqgues
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Créer une image
panoramique

Autrefois domaine exclusif de photographes tres spécialisés et bien equi-
pes, la photographie panoramigue est devenue une discipline courante
avec le numeérique. Depuis quelques années, les versions professionnelles
et grand public de Photoshop intégrent un module d'assemblage, Photo-
merge, qui ne cesse de se bonifier au fil des versions. Bien que certains
logiciels plus spécialisés, notamment AutoPano Pro de Kolor, offrent plus
de fonctionnalités et de performances, Photomerge est devenu incon-
tournable. Partie intégrante des scripts de Photoshop, il est directement
accessible depuis Bridge.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f-:tape 1
Le format pancramique n'est pas seulement Sommme o 1.~ Canen K8 st
I'apanage des grands-angles. Pour cette sé- T | —— :
rie 3 assembler, J'ai utilisé un objectif téle
d'une focale de 135 mm pour rapprocher les
détails de cette vue du Puy-en-Velay. Dés
la prise de vue, je me suis assuré gue les
images se chevauchaient d'au moins 20%
et que toutes disposaient de tonalités et de
couleurs identigues, grace a l'emploi d'un
trépied stable et d'une exposition manuelle.
Cependant, un passage dans Camera Raw
s'impose pour harmoniser les paramétres

de développement (fonction Synchroniser) P e 5 G
et pour corriger des défauts communs 3 e W (e

-
VO V0MI_0 NI 14T 1024 x 1536 (1,6 MP} -

toutes les images. Pour limiter le poids du
fichier assemblé, j'ai choisi dans les Options
du flux de production des dimensions peu
importantes pour les fichiers convertis.

Taille
2048 x 3072 (6,3 MP) -
Résolution 2731 x 4096 (11,2 MP) - i
3413 x 5120 (17,5 MPY -
Pius net pour 3744 x 5616 (21,0 MP)
4096 x 6144 252 M) &

8s.

I
[

)
4

Eyro

010

P
rd

160

Lf‘

ht



f:tape 2

Jai utilisé la commande Outils>Photo-
shop>Photomerge pour ouvrir les images
dans Photomerge depuis Bridge, mais il
y a d'autres maniéres de lancer le script
depuis Photoshop (Fichier>Automatisation>
Photomerge), Elements (Fichier>Nouveau>
Panorama Photomerge) ou Lightroom
(Photo>Modifier dans=>Fusion Panorama
dans Photoshop). La boite de dialogue Pho-
tomerge affiche toujours les mémes options.
Sous Disposition, sélectionnez la commande
Auto pour une fusion automatique. Les op-
tions Correction du vignetage et Correc-
tion de la déformation optique provoguent
parfois une mauvaise superposition de cer-
taines images sources ou méme une ligne
d'horizon ondulée. J'ai donc renonce a les
utiliser. Cliquez ensuite sur OK.

f::tape 3

Le processus peut durer plusieurs minutes
selon le nombre et le poids des fichiers a
assembler et la puissance de calcul du pro-
cesseur. Au cours du traitement, les images
sont superposées et placées sur des calques
individuels, partiellement masqués pour une
précision d'assemblage optimale. Pour défi-
nir avec davantage de précision les dimen-
sions des images assemblées, vous pouvez
séparer les étapes de superposition, d'ali-
gnement et de fusion. Sélectionnez d'abord
les images dans Bridge, puis la commande
Outils>Photoshop=Chargement des fichiers
dans les calques Photoshop. Sélectionnez
ensuite I'ensemble des calques (Ctrl/Cmd
+ Alt/Option + A) et exécutez ensuite les
commandes Edition>Alignement automati-
que des calgues et Edition>Fusion automa-
tique des calques.

50 Créer une image panoramique

Changement de nom global - ouR
Device Central

Creer un modele de metadonners.

| Modifier un madéle de métadonnées >
Ajoiter Se4 métadonnees .
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.
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f:tc:pe 4

Le remplissage en fonction du contenu
(content-aware fill) est une des nouvelles
fonctions phare de Photoshop CS5. Elle
permet d'ajouter, supprimer, déplacer ou
réparer des régions d'une image, en tenant
compte de la couleur, des détails et de Ia
texture des régions voisines. Elle crée des
informations ex nihilo, évitant ainsi & une
image assemblée par Photomerge un reca-
drage important. Sélectionnez la bordure
blanche a |'aide de I'outil Baguette magique,
puis appuyez sur la touche Suppr. Cliquez
sur OK:: la fonction Remplissage en fonction
du contenu a créé de nouvelles informations
pour remplir les parties manguantes. Ici, cela
ne fonctionne que dans la partie supérieure
de I'image - au premier plan, certains détails
(arbres, voitures, etc.) se sont multipliés de
maniére peu credible...

1 Partie 7 : Profiter de toute la puissance de Photoshop et de Bridge

Contenu

| (——
Avec . Contenu pris en compte 2 T ————
—————.——.J s Annulcr
| I =
1
| | Fusion .
Mode : | Normal -83
Opaclu.‘”ﬁa | %
Conserver les zones transparente
E— R
-
Etape 5

Vous pouvez aussi utiliser les outils Correc-
teur et Piece (J) de Photoshop pour rapiécer
les parties manquantes de l'image. Sinon, re-
cadrez-la tout simplement en éliminant les
zones affectées par des artéfacts de mon-
tage. L'image recadrée suivra ensuite le cir-
cuit habituel de traitement dans Photoshop

(ajustement des couleurs et des tonalités,
nettoyage des poussiéres, accentuation en
fonction de la sortie, etc). A noter que le
fichier final mesure ici 104,17 x 50,33cm a
300dpi, et pese 438 Mo en échantillonnage
16 bits par couche, de quoi donner du fil a
retordre a un ordinateur un peu fatigué et
exiger une imprimante a grande laize.




ﬂ Oser la photo HDR
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Depuis CS2, Photoshop permet de créer une image HDR a partir d'une
fusion de plusieurs photos prises avec des expositions différentes. Mais la
redistribution des tonalités, traitement indispensable pour produire une
image a rendu photo n'est disponible que depuis le module HDR Pro de
CS5 qui affiche I'image en tenant compte du «Tone mapping». |l propose
plusieurs parametres prédefinis et incorpore une fonction pour réduire des
artéfacts. Plus besoin d'interrompre son flux de production pour traiter des
images HDR, HDR Pro prend en charge les images a partir de Lightroom,
Bridge ou Phaotoshap.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

ﬁtape 1

Sélectionnez les fichiers Original_51a.dng,

L. L. (a2 win sl vs0ls 200
Original_51b.dng et Original_51c.dng dans ‘
Bridge et ouvrez-les dans Camera Raw (Ctrl/
Cmd + R). Le traitement HDR tend & accen-
tuer le bruit et les aberrations chromatiques,
prenez soin d'en éliminer |a plus grande par-
tie. Augmentez les valeurs des commandes
Clarté (+20) et Vibrance (30), synchronisez
les parameétres de développement et cliquez
sur Terminer pour appliquer les réglages aux
trois fichiers.

=™y
i
B Actawr les conectans g geohl de Fotpectl
a1 ditan ]
-
Profil d'otgecl

Crder . | Canae &
Medtl . | Canan IF 17-4bmm 141 3]
Profii . | Canan FOS-10 Mark W iC 3]

Degré de coerection
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Etape 2

Utilisez la commande Qutils>Photoshop>
Fusion HDR Pro pour fusionner les images
sélectionnées et pour présenter I'image ainsi
produite dans la boite de dialogue du mo-
dule HDR Pro. Bien que son rendu initial soit
généralement plutdt décevant et trop peu
contrasté, vous pouvez alterner entre les
quatre opérateurs proposés (Exposition et
Gama, Compression des tons clairs, Egalisa-
tion de I'histogramme et Adaptation locale)
pour essayer différentes interprétations.

Charpmesnt des chiar. G s coltpues, Phatoriang...
Corrwition de Mottt

f:':tape 3
Parmi les modes de fusion proposés, seul le
dernier, Adaptation locale, permet d'inter-
venir sur le contraste de maniére sélective, — Mode: (16, 18] [Adapratien iocaie 18] —
suivant l'emplacement des tonalités dans [ Lusur da contoar
I'image. Déplacez les curseurs Rayon (100) — ol
et Intensité (2,4) de la commande Lueur de inansing .
contour a droite pour €liminer I'aspect un

[~ Ton et détail
peu laiteux de I'image de départ. Modifiez o T
ensuite les valeurs du paramétre Ton clair P . =
(-74) et Ton foncé (43 %) afin de récupérer -
des détails a la fois dans les parties sur- e H i
exposées dans le ciel et sous-exposées au Ton fonce N
premier plan. i d o il

f—.:tape 4

La courbe (onglet Courbe) est la fonction-
nalité la plus puissante pour optimiser la
redistribution des tonalités. Dans les hau-
tes lumiéres (angle supérieur droit), il sera
souvent nécessaire de pousser le tracé de la
courbe vers le bas pour préserver les nuan-
ces les plus claires. Les tons moyens, eux,
nécessiteront souvent une augmentation du
contraste (courbe en «S»). Quant aux tons
foncés, il faut souvent les éclaircir en tirant
le tracé de la courbe vers le haut. Notez que
les commandes Vibrance et Saturation de
l'onglet Couleur sont les seules & influer sur
les couleurs. Optez ici pour une Vibrance de
400% et une Saturation de 20 %.
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Etape 5

Malgré les corrections apportées a |'étape
précédente, I'aspect de 'image finale reste
trop souvent perfectible. Ici, j'ai ajouté plu-
sieurs calques de réglage (Vibrance, Teinte/
Saturation, Balance des couleurs et Courbes)
pour améliorer globalement et localement
le contraste, la luminosité et la saturation
des couleurs. L'augmentation du contraste
local (voir I'exercice suivant) est également
tres efficace pour obtenir des images pleines
de vie.

51 Oser la photo HDR

Remarque: il existe autant d'approches différentes pour produire une image HDR gu'il
existe de photographes pratiquant cette technique alliant prise de vue et traitement d'image. L'un
tente de reproduire le plus fidelement la vision humaine, I'autre de créer une ambiance lugubre et
un troisieme de créer de véritables peintures numériques. Le module HDR Pro propose pour cela
plusieurs paramétres prédéfinis, permettant d'obtenir rapidement des rendus trés variés et pouvant
servir comme point de départ pour d'autres variations. Si le module HDR Pro produit trés souvent de
bons résultats, a la fois pour la superposition des images et la suppression du bruit et des artéfacts,
n'hésitez pas a essayer d'autres logiciels plus spécialisés (Photomatix Pro, HDR Expose, Artizen HDR,
etc.). Grace a leurs algorithmes trés sophistiqués, ces logiciels procurent des résultats différents en
termes de tonalités et de couleurs.
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une photo HDR

Si la photo a plage dynamique étendue (HDRI) captive, elle n'est
pas aussi simple qu'elle le parait. La redistribution des tonalites
produit souvent des rendus inattendus et peu naturels, des ar-
téfacts disgracieux, du bruit et des aberrations chromatiques. La
méthode présentée ici s'appuie exclusivement sur des outils de
Photoshop et procure souvent des images crédibles et faciles a
affiner pour peu que la plage de contraste ne soit pas trop étirée.
Elle nécessite deux photos a cadrage identique, I'une exposée
pour les ombres et 'autre pour les hautes lumiéres (idéalement
prises en RAW.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f::tc:pe 1

Depuis  Bridge, ouvrez les photos
Original_52a.dng et Original_52b.dng dans
la fenétre de Camera Raw. Ajustez les cur-
seurs Exposition et Récupération pour qu'il
n'y ait pas ou peu de zones écrétées ou
bouchées. Corrigez les défauts optigues
(option Activer les corrections du profil de
I'objectif dans 'onglet Corrections de I'ob-
jectif) et accentuez les images. Augmentez
le contraste local (Clarté) et la saturation sé-
lective (Vibrance) pour rendre I'image finale
plus flatteuse. Synchronisez les parameétres
communs (tout sauf ceux des tonalités) et

e —— At o
R S T LI ]

Produire manuellement

Syechrontser

ouvrez les images dans Photoshop.
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52 Produire manuellement une photo HDR

f:tape 2

Dans Photoshop, faites glisser, & l'aide de
l'outil Déplacement, limage foncée sur
I'image claire, tout en appuyant sur la tou-
che Maj. Suivant votre technique de prise
de vue, la superposition des deux images est

o e B L T Pk S kP

5 : 4 g . & Automatique O Perspective O Cotisge
soit parfaite (appareil sur pied), soit perfec- D Bas s
tible (prise de vue a main levée, c'est le cas ! ;
i g A § U Cytmdrigue 1 Sohdogue L Repositionnament
ici). Sélectionnez les deux calques (touche ) Euy EyE
Maj), puis la commande Edition>Alignement PR
— _ Comection du vignetage

automatique des calques pour obtenir une
superposition au pixel prés.

‘ mw-llm-

tao-——-..-_.-_—..._..,,...._
1 A o S sbdeneon Tttt s s i
et e Pyl

Yo=u

o

s — =

L — |-.-..- ot b s o o

J‘ |

Etape 3
Ajoutez un masque de fusion au calque de unm‘-m‘muummrm‘
I'image foncée. Cliquez ensuite sur le calque Wl

de I'image claire, appuyez sur Ctrl/Cmd + A
pour tout sélectionner, puis sur Ctrl/Cmd + C N
pour copier dans le presse-papiers. Sélection-
nez & nouveau le calque de l'image foncée, =
appuyez sur la touche Alt/Option, puis cli- '
quez sur le masque de fusion. En appuyant
sur Ctrl/Cmd + V, vous collez le contenu du
presse-papiers sur le masque de fusion, qui
affiche ainsi une version monochrome du |
calgue Arriére-plan [c'est-a-dire de I'image
claire).

A LR EE

f:tape 4

Appliquez le filtre Flou gaussien (Filtre>
Atténuation>Flou gaussien) au masque de
fusion. Si possible, faites quelgues essais
afin de déterminer une valeur appropriée
pour le parameétre, d'une grande impor-
tance pour un rendu naturel: dans le cas
présent, choisissez une valeur de 100, les va-
leurs 10 et 30 procurant des résultats trop
peu contrastés, proches d'une image HDR
wclassique .

- R
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Partie 7 : Profiter de toute la puissance de Photoshop et de Bridge

Etape 5

Pour finir, cliquez sur le calgue de l'image
foncée, puis appuyez sur les touches Ctrlf
Cmd + D pour la désélectionner. Vous af-
fichez maintenant une image présentant le
meilleur des images sur et sous-exposees.
En revanche, il est souvent nécessaire d'aug-
menter le contraste local de l'image finale.
Appliquez pour cela la commande Filtre>

a

Renforcement>Accentuation (avec les va-
leurs 15 et 100 pour le Gain et le Rayon) e ‘
a une copie du calque Arriere-plan. Pour  Apercu
limiter I'accentuation du contraste aux tons |
moyens, déplacez les curseurs du menu |
comparaison de la boite de dialogue Style de .
calgue a 50 et 200 (appuyez simultanément
sur la touche Alt/Option).
Rayon :[100,0 | pixels |
a——
Sewil : |0 | niveaux
& |

Remargue : n'hésitez pas a affiner la
tonalité de I'image finale par un ou plusieurs
calques de réglage de type Courbe, appliqués
au calque de ['image claire ou en peignant di-
rectement sur le masque que Yous avez créé a
I'Etape 3. Vous pouvez également utiliser des
calques de réglage (Courbe, Niveaux, Teinte/
Saturation), combinés avec des masques de
fusion, pour révéler le contraste et les cou-
leurs de I'image finale.




Réaliser
une présentation PDF

Depuis CS4, Bridge s'est approprié les deux modules de Photoshop consa-

crés a la creation de presentations PDF et de galeries web photo. Ils sont ! b
désormais accessibles depuis I'espace de travail Sortie ou en cliquant sur
I'icone homonyme. Un nouveau panneau Sortie, commun aux deux mo-
dules, apparait alors & droite des panneaux Contenu et Apercu (ce dernier
gagne au passage un onglet Apercu de sortie affichant un apercu de la pré-
sentation), permettant de créer une présentation exportable en format PDF il
ou une galerie web en partant de photos préalablement sélectionnées. b L &

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f—:tape 1

Sélectionnez plusieurs images dans Bridge,
puis appuyez sur Ctrl/Cmd + 4 pour les
ouvrir dans I'espace de travail Sortie. Cliquez
ensuite sur le bouton PDF. Sous Modéle, sé-
lectionnez un des modeles prédéfinis dans
la liste déroulante et modifiez ce modéle au
besoin & I'aide des commandes des menus
situés plus bas dans le panneau (Document,
Disposition, Incrustations, En-téte, Bas de
page, Lecture et Filigrane). Pour rafraichir
I'apercu et pour visualiser les modifications,
cliquez réguliérement sur le bouton Actua-
liser I'apercu.

| v Personnalisé
Belle-ile

Carte de veeux (2 vignettes)
Cellules 2 x 2

Planche contact 4 x §
Planche contact 5 x 8 L
Bordure artistique |

‘ﬂﬂ Triptyque

|
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f:tape 2

Pour notre exemple, j'ai créé une petite mise
en page avec guatre photos, présentées en
deux colonnes et deux rangées sur une page
au format A4. J'ai opté pour un espacement
automatique des images ainsi que pour un
titre et une légende positionnés en téte et
en bas de page. A noter qu'il est possible
d'enregistrer un madeéle pour appliquer Ia
mise en page a d'autres images: cliquez
sur I'icone Nouveau modele (dans le menu
Modéle), nommez-le, puis cliquez sur Créer
pour l'enregistrer.

f:tape 3

Si vous souhaitez publier votre présentation
sous forme de diaporama, vous pouvez dé-
finir les différents éléments le constituant
dans le menu Lecture. Quant au menu Fili-
grane, il permet d'ajouter un copyright sur
chague page ou chaque image de la pré-
sentation. Il est également possible d'insérer
une image que vous pouvez positionner et
redimensionner suivant les dimensions de
la page. Aprés avoir ajusté tous les para-
meétres de la présentation, cochez |'option
Afficher le fichier PDF aprés 'enregistrement
et cliquez sur Enregistrer pour créer et pour
visualiser la présentation PDF.
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Créer une galerie web

Pour présenter ses photos a un large public, rien ne vaut le Web. Le module
Galerie Web de Bridge vous propose de concevoir tres rapidement des
galeries a partir d'une sélection d'images. |l en propose plusieurs styles, au
format Flash ou HTML (certains s'inspirent des modéles dans Lightroom),
mais n'offre pas beaucoup de controle sur |'aspect et la mise en page des
galeries finalisées. L'apercu du mode d'affichage Sortie n'est pas automa-
tiqguement rafraichi. Aprés avoir modifié un ou plusieurs parametres, il faut
appuyer sur le bouton Actualiser I'apercu paour visualiser les effets.

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f:tc:pe 1

Sélectionnez plusieurs images dans Bridge,
puis appuyez sur Ctrl/Cmd + 4 pour les
ouvrir dans I'espace de travail Sortie. Cli-
quez ensuite sur le bouton Galerie Web.
Sous Modele, sélectionnez un des styles de
galeries. La plupart des galeries sont codées
en HTML, facilement accessibles & I'ensem-
ble des visiteurs de votre site, mais Bridge
propose aussi des galeries Flash (notam-
ment le modele Galerie Flash Lightroom et
les galeries Airtight), bénéficiant d'une mise
en page plus sophistiquée et d'une protec-
tion contre la reproduction illicite de vos
images par simple copier-coller.
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Etape 2 =
Le modéle Galerie HTML est identigue a celui Lrr e cunew
de Lightroom. Sa page Index affiche les ima- et
ges sélectionnées sous forme d'une grille de N s s ey
vignettes dont on peut définir (menu Aspect) L:::'
le nombre de calonnes et rangées. Cliquer sur et s e

i 2 ; vt g e o e ot
une vignette affiche I'apercu (vous pouvez Arrres o v e

i . . Vaines Lt Smmogyaoime

controler dimensions et taux de compression
JPEG avec les curseurs Taille d'apercu et Qua- —
lit¢ - menu Aspect toujours). Le menu Infos o
sur le site permet d'ajouter titre, sous-titre o —
(Iegende), nom, e-mail et copyright. Le menu P
Palette des couleurs permet de spécifier une N i e
couleur pour chaque élément graphique. | s o e

f:tape 3

La galerie Flash Lightroom posseéde par dé-
faut une page Index avec des vignettes et un
apercu. Le menu Aspect controle la disposi-
tion des vignettes. Le mode d‘affichage par
défaut (Gauche) les fait défiler verticalement
a gauche de l'apercu (barre de déplacement
verticale), le mode Défilement les aligne ho-
rizontalement en bas de la page (barre de
déplacement horizontale). Le mode d'affi-
chage Pagination scinde la page en deux:
apercu a droite, vignettes a gauche. Le mode
d'affichage Diaporama seulement n'affiche
gue les apercus (pas de vignettes).

Etape 4

A la différence des galeries HTML, la galerie
Flash offre des boutons de navigation en bas
de la page ainsi qu'un bouton pour passer
entre les modes d'affichage Diaporama (seu-
lement I'apercu) et Galerie (I'apercu et les vi-
gnettes). Et la mise en page est plus fine. Dans
le menu Aspect, définissez les dimensions des
images et leur taux de compression JPEG, dans
le menu Palette des couleurs la teinte des élé-
ments graphigues. Son menu déroulant (dans
la partie supérieure de chaque page) permet
de choisir parmi les modes Diaporama et Ga-
lerie et d'afficher des informations relatives &
la galerie, ajoutées dans le champ Description
de la collection du menu Infos sur le site.
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Etape 5

Les galeries AutoViewer, PostcardViewer et
SimpleViewer de Airtight s'integrent désor-
mais dans Bridge. Si le modéle AutoViewer
enchaine les photos horizontalement sur
un fond de couleur unie en les faisant ap-
paraitre au fur et a mesure de leur défile-
ment, PostcardViewer génére une mise en
page «cartes postales». L'apparence de Ia
galerie SimpleViewer (ci-contre) rappelle la
disposition Pagination de la galerie Flash
Lightroom, mais arbore de grandes fleches
en guise de boutons de navigation. Pour les
trois modeles, vous pouvez définir la taille et
le taux de compression des apergus, l'orga-
nisation des vignettes (nombre de rangées
et de colonnes) et la couleur des différents
¢léments de style.

Etape 6

Pour publier votre galerie sur le serveur d'un
site web, vous pouvez choisir entre deux
méthodes, I'exportation des pages vers un
dossier sur votre disque dur (option Enre-
gistrer) suivie d'un transfert manuel a I'aide
d'un utilitaire FTP, ou alors le transfert direct
via Bridge. Pour cela, vous devez spécifier les
parameétres de transfert dans le menu Créer
une galerie. Pour enregistrer les fichiers
dans un dossier «local» (c'est-a-dire situé
sur votre disque dur), spécifiez d'abord I'em-
placement du dossier (Emplacement d'en-
registrement), puis cliquez sur Enregistrer
pour générer les pages web. Pour envoyer
les fichiers sur votre site, renseignez d'abord
les champs du sous-menu Serveur FTP, puis
cliquez sur Télécharger pour créer les pages
et pour initier leur transfert. L'option Empla-
cement de téléchargement permet de sau-
vegarder vos parameétres de transfert.

) [
IR

. bt
‘J!P | I

54 Créer une galerie web

173



Imprimer un fichier
via Photoshop

Ni Camera Raw ni Bridge ne dispose d'un module d'impression, il faut
passer par Photoshop. Si certains logiciels de flux de production (dont
Lightroom) offrent des options plus étendues et plus faciles a paramétrer,
notamment pour positionner les images, Photoshop est le plus puissant en
termes de gestion des couleurs, offrant davantage de contrdle sur le rendu.
Il arbore notamment une fonction pour simuler & I'écran le rendu (soft-
proofing) et une autre pour visualiser les couleurs «non imprimables» (cel-
les impossible a reproduire fidelement avec I'imprimante en question).

Les fichiers associés a cet exercice sont a télécharger sur www.editions-eyrolles.com.

f-:tape 1

Les options du flux de production de Ca-
mera Raw permettent de contréler les di-
mensions et le rendu. Sélectionnez sous
Espace, I'espace couleur Adobe RGB, sous
Profondeur un codage de 8 bits (si vous
imprimez I'image directement) ou 16 bits
(si vous la traitez dans Photoshop au préa-
lable). Passez au menu Taille pour définir
ses dimensions. Optez pour une résolution
de 240 ou 300 ppp. Camera Raw propose
de nouvelles méthodes d'accentuation pour

compenser la perte de netteté notamment Adobe RGE (1908)

due a la diffusion des encres dans le pa- i 8 bits/coucne

pier. Sélectionnez dans le menu «Plus net ! 3888x2392010.1Mh
poury le type de support (brillant ou mat), g = Mleckeion;  Avcunie -
puis le taux d'accentuation (dans Quantité]: | g s et pour RIS

optez pour Standard, ou Elevée ou Faible | - . ORI EAT PROTSIROR Eamie

O pour augmenter ou réduire la netteté des
contours du tirage.
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Etape 2

Avant d'imprimer, assurez-vous d'avoir cor-
rectement paramétré les Préférences cou-
leur de Photoshop (Ctrl/Cmd + Maj + K)
qui déterminent la maniére avec laquelle
le logiciel affiche et corrige les couleurs. Si
les préréglages intitulés «Pré-presse pour
I'Europe 3» sont adaptés a l'impression,
l'ensemble des paramétres n'est pas pour
autant parfait. Pour améliorer votre flux de
travail, désélectionnez les options Choix a
I'ouverture et Choix au collage de la rubri-
que Non-concordances des profils et sélec-
tionnez l'option Choix a l'ouverture de Ia
rubrigue Profils manguants.

Etape 3

Pour une diffusion sur le Web, sélectionnez
l'espace couleur sRVB, pour ['impression
jet d'encre, Adobe RVB 1998. Certaines
imprimantes et traceurs hauts de gamme
peuvent reproduire plus de nuances, grace
a des cartouches d'encres pigmentaires.
L'imprimante Epson Stylus Pro 3800 en fait
partie, c'est pourquoi j'ai choisi un espace
un peu plus vaste, ECl RGB v2, 'espace de
travail de référence de la plupart des profes-
sionnels des arts graphigues. Si vous utilisez
plusieurs logiciels CS, synchronisez leurs pa-
rameétres couleur depuis Bridge (Ctrl/Cmd +
Maj + K].

Etc:pe 4

Ouvrez I'image dans Photoshop. Contraire-
ment a Elements, il ne propose plus de scripts
pour créer des planches-contacts et des col-
lections d'images mais vous pouvez installer
les modules correspondants depuis le DVD
d'installation. Sélectionnez Fichier=Imprimer
(Ctrl/Cmd + P) puis votre imprimante et ajus-
tez la mise en page (menus Position et Zone
d'impression a I'échelle) aprés avoir défini
l'orientation du papier. L'apercu de la boite
de dialogue Imprimer affiche les couleurs a
probléeme en gris si vous cochez les options
Concordance des couleurs d'impression et
Couleurs non imprimables.

Paramatres prédéfinis Adobe POF...
Crstonnsire det paramatres prédefinig.

55 Imprimer un fichier via Photoshop
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Etape 5

Sélectionnez & droite de la boite de dialogue
Imprimer I'option Gestion des couleurs, puis
cochez l'option Document. Sous Traitement
des couleurs, Photoshop propose deux scé-
narios. Si vous disposez du profil de I'impri-
mante, choisissez-le dans le menu Profil de
l'imprimante et confiez la gestion des cou-
leurs a Photoshop (option Laisser Photoshop
gérer les couleurs) qui se chargera de conver-
tir les données chromatiques pour les adap-
ter au périphérique d'impression. Il faut alors
désactiver la gestion des couleurs dans le
gestionnaire d'impression de l'imprimante.

Etape 6

Si vous préferez utiliser les supports d'im-
pression du fabricant de votre imprimante et
les encres d'origine, vous pouvez remplacer
la gestion des couleurs de Photoshop par
celle du pilote d'impression (option Laisser
l'imprimante gérer les couleurs). Ce dernier
sélectionne alors les réglages adaptés au
support d'impression, a la fois en termes de
profil couleur et de parametres d'impression.
Mais il est indispensable d'activer la gestion
des couleurs dans le gestionnaire d'impres-
sion sous peine de produire des couleurs
aléatoires.

StylusPro-3880_Canson Infnity HG Premium 315g.icc

Traitement des couleurs .

StylusPro1800-Canson Raryta Infnity Phatog raphigue 310g.icc

StylusPro3800-Tecco-PHE- 260.1cc

] & StylusPro3800-Canson Museum Rag 250g.icc
‘ ® Document StylusPraB00-CDF2DA. (P)_Canuon Infinity Baryia 310 gice
Profil | Adobe RCE (1998)) StyluxPro3800-CDF2DA (IF)_Tecco-285g.icc
i o= SeylssPro3800-COF2DA (IP)_TEST PL285 icc
) Eareuve StylusPro3800-Tecco 285g.icc
ol - Neds StylusPro3800-Tecca HG 28Sg.ice

StylusPro3B00-_Tecco PG 285.icc

310g.icc

Perception
Saturation

Format d'épreuve -

| Configuration perseanaksde utiliver s

W Simuler Ia teints du papier

W Simuler Fencre poire

TC_5P3800_BTI250_2880_110708
TC_SP1B00_CPP340_1440_041206T
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StylusPro3800_Tecro HG 2B5g.icc
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TC_SP7880_PHC260_1880_201107T
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Remarque :

gérer les couleurs.

si les gestionnaires d'impression des principaux fabricants d'imprimantes jet
d'encres (Canon, Epson et HP) sont a8 méme de produire d'excellents résultats avec les supports de
la marque, il n'y est pas toujours facile de paramétrer leurs options pour la gestion des couleurs,
car chaque fabricant a son propre jargan. A noter aussi que la plupart des pilotes d'imprimantes
n'offrent qu'un choix limité de modes de rendu. Le mode Relative avec compensation des noirs,
indispensable pour obtenir des noirs bien profonds a I'impression, y est ainsi souvent absent. Bref,
pour obtenir des résultats fiables et reproductibles, il est donc préférable de laisser Photoshop
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ﬁu:pe 7

Si le menu Mode de rendu propose qua-
tre options (Perception, Colorimétrie rela-
tive, Colorimétrie absolue et Saturation), le
choix se réduit souvent aux deux premie-
res. Le mode Perception modifie I'ensemble
des couleurs et conserve leurs rapports
de proximité, pour préserver des dégradés
et nuances. Le mode Colorimétrie relative,
préconisé par Photoshop, conserve la plu-
part des couleurs et ne modifie que celles a
I'extérieur de l'espace cible. Si la saturation
des couleurs est mieux conservée gu‘avec le
mode de rendu Perception, il produit par-
fois des ruptures dans certains dégradés et
zones uniformes, deux couleurs distinctes
étant reproduites par une seule.

Ek:pels

Ici, j'ai utilisé le mode Colorimétrie relative
pour adapter le rendu colorimétrique a I'im-
primante (Epson 3800) et au papier (Tecco BT
270) utilisés. Hormis les teintes jaunes (voir
ci-contre), toutes les couleurs sont présen-
tes a la fois dans les espaces source (Adobe
RGB 1998) et cible (profil d'imprimante) et
je ne souhaitais pas réduire |a saturation des
teintes en optant pour le mode Perception.

Mode Relativglf\\
,——/ — .,:
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Etape 9

Elements n'offre que des options rudi-
mentaires pour paramétrer |'affichage et
la conversion des couleurs, mais on peut
['utiliser pour des travaux d'impression
exigeants. Sélectionnez dans les Préféren-
ces couleur (Edition>Couleurs ou Ctrl/Cmd
+ Maj + K) l'option Toujours optimiser pour
I'impression, ce qui force le logiciel & utiliser
I'espace de travail Adobe RGB 1998. L'op-
tion Toujours optimiser les couleurs pour
les écrans d'ordinateur impose en revanche
I'espace de travail sSRGB, qui va souvent a
I'encontre d'une reproduction satisfaisante
des teintes bleues et vertes d'une image.

Etape 10

Les commandes de |a boite de dialogue Im-
primer {FichiersImprimer ou Ctrl/Cmd + P)
d'Elements sont présentées de maniére plus
intuitive gue celles de Photoshop. Sélection-
nez 'imprimante et le format du papier et
cliquez ensuite sur le bouton Format d'im-
pression. Dans la boite de dialogue Taille du
papier, sélectionnez le format du papier et
changez, si nécessaire, ['orientation de la
page. Cliquez ensuite sur OK pour repasser
a la boite de dialogue Imprimer. Enfin, choi-
sissez le format d'impression. En cochant
I'option Recadrer automatiquement, vous
pOUVEZ imprimer sans marge.

yrolles.
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Etape 11

Cliquez sur le bouton Plus d'options pour
accéder aux réglages destinés a la gestion
des couleurs d'Elements, équivalents a ceux
de Photoshop. Dans l'onglet Gestion des
couleurs, vous pouvez définir le gestionnaire
d'impression. Si l'option Laisser PSE gérer les
couleurs délegue la gestion des couleurs a
Elements (désactivez alors la gestion des
couleurs de l'imprimante), Laisser I'impri-
mante gérer les couleurs la confie au ges-
tionnaire de l'imprimante. Dans le premier
cas de figure, le menu déroulant Profil de
I'imprimante vous permet de choisir le profil
correspondant a I'imprimante, aux encres et
au papier utilisé.

Etape 12

Dans le menu Mode de rendu, sélectionnez
un des modes Perception ou Colorimétrie
relative. Privilégiez le mode Colorimétrie re-
lative lorsque la photo ne comporte que des
couleurs peu saturées et le mode Percep-
tion lorsqu'elle possede des zones sombres
assez étendues. Pour imprimer cette image
aux couleurs saturées sur une imprimante a
gamut étendu (Epson 3800, dotée d'encres
pigmentaires et chargée d'un support pa-
pier baryté), j'ai utilisé le mode Colorimétrie
relative.

Remarque: la gestion des couleurs est
tout sauf simple a appréhender et & appliquer
et il existe de nombreux livres qui lui sont
entitrement dédiés. Pour connaitre les dif-
férents parametres influant sur I'affichage et
I'impression de vos images, je vous conseille
la lecture de deux ouvrages de référence de
Jean Delmas, apparus aux éditions Eyrolles
et permettant d'en saisir les tenants et
aboutissants. Lo gestion des couleurs pour
fes photographes est un ouvrage exhaustif
qui s'adresse surtout aux photographes pro-
fessionnels et amateurs experts; Gestion des
couleurs pas a pas offre une approche plus
pratique et plus abordable qui s'appuie sur
des pas & pas pour vous aider a bien gérer
les couleurs de vos images.

55 Imprimer un fichier via Photoshop
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Conclusion

L'exercice deédié a I'impression via Photoshop cl6t cet ouvrage. Nous espérons que vous avez
pu y découvrir les multiples possibilités offertes par Camera Raw et Bridge pour corriger et
embellir vos images, et nous souhaitons aussi que les exemples présentés vous inciteront a
poursuivre vos experimentations avec vos propres images.

Destinés a vous familiariser avec les nombreuses fonctionnalités et outils de Camera Raw,
les exercices de cet ouvrage visent également a vous sensibiliser sur votre maniere de trai-
ter vos images : vous aurez en effet vite fait de vous perdre si vous continuez a travailler
«comme avants, en corrigeant péniblement vos images une par une dans Camera Raw,
puis dans Photoshop. Un flux de production efficace passe donc toujours par Bridge (seul
a vous donner acces a de nombreux outils de gestion ainsi gu'aux scripts et commandes
d'automatisation de Photoshop), de méme que par I'utilisation des métadonnées XMP, des
parametres prédéfinis et des instantanes de Camera Raw.

Heureusement, Camera Raw propose une logique encourageant un flux de travail optimal :
vous n'avez qu'a effectuer les réglages dans |'ordre ol apparaissent les commandes (de haut
en bas, puis de gauche a droite). N'hésitez pas a faire de nombreux essais en jouant avec les
commandes du logiciel et n'ayez pas peur non plus de vous égarer. Comme les corrections
sont non destructives, il vous sera toujours possible de retrouver votre point de départ.

Gardez enfin a I'esprit que la photographie n'est pas une science exacte et que la technigue
n'est pas une fin en soi : une fois assimilée, oubliez-la pour vous concentrer sur ce qui
compte vraiment : vos images!
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